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 أستاذ الرسم والتصوير الدشارك 
 قسم التربية الفنية كلية التربية جامعة الباحة

 (01( العدد )01النشر: المجلد )
 الدلخص:

التواصل الفكرم مع الآخرين، كالصفة الظاىرة للتراث الإنساني كالحضارة، فهو يتطور عبر العصػور الدتتلفػة كيتعا ػ  يعُرؼ الفن التشكيلي بأنو أحد لػات 
ضػمواا العديػد مػن عليو الأجياؿ. كيتجسد ىذا التواصل الإنساني الفكرم الشعورم في لػة الفن التشكيلي من خلاؿ الأعماؿ الفنية الإبداعيػة الػتح برػوم في م

بشػكل سػريع مػوازو للتطػورات الػتح  ػهدىا العصػر الحػدي  ف ػد  كأسالي  التعبنً الفني التصويرم؛تطورت خامات ؛ ك د كالأحاسيس التح يجسدىا الفنافالدعاني 
لدنطلػ  اممػال للعمػل أمػا ا دخلت على الخامات الطبيعية التح عرفها الفناف منذ بدء الخلي ة خامات مستحدثة ارتبطت بالد ومات الحضػارية في المجتمػع العػالدي،

كالػذم يتضػمن فكػرة ، على بناء متكامل من الأفكار الدترابطة بعضها بالبعض الآخػر في كحػدة حواريػة تصػيع العمػل الفػني لػوالفني التعبنًم الدستلهم المجرد في وـ 
كالػػترابا الوثيػػ  بػػنٌ امػػ ء  سػػ  كالانتظػػاـ بػػنٌ أج ا ػػو،بالانسػػجاـ في الخطػػوط كالد ػػاييس كالدسػػاحات كاللػػوف ك ػػذل  التنا جوىريػػة معينػػة، كتصػػور بشػػكل يتميػػ 
بتح ػػػ  لرموعػػػة مػػػن الدضػػػامنٌ الركحيػػػة كالرم يػػػة كالشػػػكلية كالدلاليػػػة كالسػػػلو ية  للعمػػػل الفػػػني التعبػػػنًمالدضػػػموف اممػػػال  كامػػػ ء، كبػػػنٌ امػػػ ء كالكػػػل، كيت  ػػػد

، علػػى العػػات في تنوعػػو انفتػػاح الدتعػدد الأبعػػاد كيػػػني مدار ػػو، خصوصػػان كأف الفػن ىػػو كعػػن يريػػ  اممػػاؿ يػػتمكن الدػتعلم مػػن تعميػػ  فهمػػو الإنسػػانيكالاجتماعيػة، 
 كعلى المجتمع في لستلف بذلياتو الرم ية.

 .الفن التجريدم الإمكانات التشكيلية؛ الظل كالضوء؛: الكلمات الدفتاحية
 

The Formative Potential of Lines and Shadows as an Introduction to Inspiring Abstract Pictorial 

Paintings 

Dr. Mesfer Mohammed Ahmed Al-Marouei 

 Associate Professor of Drawing and Painting, Department of Fine and Applied Arts 

Faculty of Education, Al-Baha University  

Published: Vol. (10) Issue (40) 
 

Abstract: 

Plastic art is known as one of the languages of intellectual communication with others, and the apparent 

characteristic of human heritage and civilization, as it develops over different ages and is followed by generations. 

This intellectual and emotional human communication is embodied in the language of plastic art through creative 

artistic works that contain in their content many meanings and feelings that the artist embodies; and the materials 

and methods of pictorial artistic expression have developed; Rapidly parallel to the developments witnessed by the 

modern era, new materials have entered the natural materials that the artist has known since the beginning of 

creation, linked to the civilizational components of the global community. As for the aesthetic starting point of the 

abstract inspired expressive artwork, it is based on an integrated construction of ideas interconnected with each 

other in a dialogical unit that formulates the artwork for it, which includes a specific essential idea, and is depicted 

in a way that is characterized by harmony in lines, dimensions, spaces and color, as well as consistency and 

regularity between its parts, and the close connection between part and part, and between part and whole. The 

aesthetic content of the expressive artwork is confirmed by the realization of a group of spiritual, symbolic, formal, 

semantic, behavioral and social contents. Through beauty, the learner is able to deepen his multidimensional human 

understanding and enrich his perceptions, especially since art is an openness to the world in its diversity, and to 

society in its various symbolic manifestations.  

Keywords: Formative Capabilities, Shadow and Light, Abstract Art.  
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 مقدمة:
يعُرؼ الفن التشكيلي بأنو أحد لػات التواصل الفكرم مع الآخرين، كالصفة الظاىرة للتراث الإنساني 
كالحضارة، فهو يتطور عبر العصور الدتتلفة كيتعا   عليو الأجياؿ. كيتجسد ىذا التواصل الإنساني الفكرم 

ة التح بروم في مضمواا العديد من الدعاني الشعورم في لػة الفن التشكيلي من خلاؿ الأعماؿ الفنية الإبداعي
 كالأحاسيس التح يجسدىا الفناف.

فالفن التشكيلي يعتمد على أساسيات، كرسالة الفن برمل أبعاد كمضامنٌ ذات مستويات فكرية كمعرفية 
كأحاسيس كفلسفية كاجتماعية كسياسية، كإنسانية، فالعمل الفني يحمل بنٌ يياتو مضمونان سيكولوجيان يعكس رؤية 

كفلسفة الفناف، كالتح نستطيع أف نتعرؼ عليها من خلاؿ دراسة العمل الفني نفسو. فالفناف يعبر عن الوا ع الذم 
 ،الشعور، يعيشو، كللفناننٌ أحاسيس كمشاعر توصل إلى لرموعة من الإ كاليات ضمن حل ة كاحدة تضم )الحس

 لها تتعل  بعملية إنتاج العمل الفني، كالفلسفة اممالية الخياؿ، الإبداع(، إ كاليات   ،الث افة، الفكر ،الوعي
 الكامنة خلف الصورة )العمل الفني(.

بشكل سريع موازو للتطورات التح  هدىا العصر  كأسالي  التعبنً الفني التصويرم؛تطورت خامات ك د 
مستحدثة ارتبطت الحدي  ف د دخلت على الخامات الطبيعية التح عرفها الفناف منذ بدء الخلي ة خامات 

بوساية خامة،  الفنيف الفناف يفكر ثم ينفعل ثم يخرج كينتج العمل حي  أبالد ومات الحضارية في المجتمع العالدي، 
العملية الفنية،  فيبذل  لابد اف تشػل مكااا  فهيتشكيل الفكرة،  فيلكل خامة صفاتها الدمي ة كتتر   أهميتها ك 

كتتحوؿ إلى  يمة عندما يتعامل معها دارس الفن اك الفناف بشكل مبا ر  ؛بنًأداة للتعتعد فإف الدواد كلذل  
كأسلوب الفناف في بالتشكيل  تعبنًم كرم م يكتس إدراؾ مضامينها كفهم معانيها، فالخامات لذا معنى  فيكيتعم  
صياغات جديدة بدثابة  فيمع لشارسة التشكيل ، كتعتبر إعادة استتدامات الوسا ا الدادية  الدعاني، كت داد التعبنً

 (.2021، سـوزان  &عيسى ) الفناف الت نية كالأسلوب الذل يتناكلو
الفنوف التشكيلية كبزتلف من فناف لأخر، حي  يبدأ الفناف البح  عن الدبررات  في التعبنًسالي  أكتتعدد 

سلوب ما يدي ه عن غنًه من الفناننٌ أ، كابتكار الفنيالتشكيلية كالتعبنًية كراء اختيار الوسيا كعلا تو بأج اء العمل 
كين ل لنا فكره كفلسفتو الخاصة من خلاؿ ىذا الوسيا ، كعلا ة الفناف بالخامة ليست علا ة إدرا ية بحتة كإنما 

ىذا التعبنً لا يدكن أف يخرج إلى الوجود إلا في صيػة مشاعر ملموسة كلزسوسة، كفكرة ك  ؛ىي علا ة تعبنًية
حي  اف التعامل مع الوسا ا  الفني بل كاثناء صياغة العمل  الفناف الدصوردـ دا ما ما يؤرؽ الدستت الدادمالوسيا 

الدادية الدتتلفة يتطل  رصيد من الخبرة الدر ية كالدعارؼ الدكتسبة كحصيلة للعلا ات التشكيلية، كبدعرفة إمكانيات 
الخامة ، فإف لتعبنً الفنيكالتشكيلية ل تعبنًيةىذه الوسا ا كحدكدىا كيرؽ معامتها يتم تطويعها لخدمة الأفكار ال
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 د بصع منها ىذا  ء يليست لررد  الدستتدمة في التعبنً عن العمل الفني من خلاؿ امكانات الفناف التشكيلية؛
 اممالذاتها بوصفها ذات  يفيات حسية خاصة من   اا أف تعنٌ على تكوين الدوضوع  فيغاية  ىيالعمل أنما 
 ، جامعة اسيوط (محمد جلال ) .كالتعبنًم

، الفني كالفلسفي الدعاصرصورة من صور التفكنً ة مع الأسلوب الفني كالتعبنًم للفناف يدثلاف الخام كاندماج
بدا يضيف إليو بعدان بصاليان كتعبنًيان، كل د أصبح التجري   لفنيكذل  لإيجاد علا ات جديدة في بنية العمل ا

 استتدامهامتتطية العملية الفنية التعبنًية  تتحوؿل مرتبطتنٌ إلى حد  بنً، كالاندماج بنٌ الخامات عمليتنٌ
، كىي الوظيفة التعبنًية الرم ية، لشا يجعل الدشاىد يبح  عن غنً م لوفة كغنً ت ليدية الت ليدم إلى كظيفة أخرل

  648)، 2020صبحػي،( ني.الفالدبرر الفكرم كالفني كراء اختيار تل  الخامات، كعلا تها ببا ي أج اء التكوين 
"ترتبا الفكرة في بصيع صور التعبنً اممال بالشكل و كيرتبا الدنطل  الفكرم في التعبنً الفني بالفكرة؛ 

كالنس   ،العمل الفني الدنتج ، كلا يتح   أثر (25، د.ت، ص.وىب أحمد رومية) "ي بل التج  ة ارتبايا كثي ا لا
تدرؾ أهميتو ككظيفتو كىدفو، كمن ثم يُسب  بتصميم  لدل الفرد ما ت يُسب  بفكرة  يالتنظيمي في تنمية السلوؾ البنا

فتتو ف على مدل  للعمل الفني التعبنًم؛الناحية اممالية  استيفاءىدفو، أما  أيضا لشكلو الذم يخدـ فكرتو كيح  
في است باؿ تل  الدؤثرات  ةلصاح الشكل في التعبنً عن مضموف الفكرة كتوصيلها للمشاىد، "كتتضح أهمية الفكر 

 الدتتلفة كبذسيدىا في  كل فن، فالتفكنً عملية ع لية بردث نتيجة مدخلات تتفاعل داخل الع ل الإنساني،
كفيو الخبرة كالدعلومات كال درة على التحليل لتعطي لسرجات، فالددخلات ىي معلومة أك مشاىدة أك تصور معنٌ، 

كعلى أساس ( 14، ص. 1978، عبد الرزاق عبد الفتاح، )"ذ ال راراتكالدترجات ىي الحلوؿ كالنتا ج كابزا
سد الفكرة تشكيليا في لراؿ  الإمكانات التشكيلية للتطوط الدنطل  الفكرم يتم كضع الدنطل  الت ني الذم يجه

  مع اختيار نوعية الخامات كالأدكات اللازمة لذل  . كالظلاؿ  مدخل لاستلهاـ لوحات تصويرية لرردة؛
على بناء متكامل من الأفكار الدترابطة الدنطل  اممال للعمل الفني التعبنًم الدستلهم المجرد في وـ أما 

كالذم يتضمن فكرة جوىرية معينة، كتصور بشكل ، بعضها بالبعض الآخر في كحدة حوارية تصيع العمل الفني لو
كالترابا الوثي   اس  كالانتظاـ بنٌ أج ا و،بالانسجاـ في الخطوط كالد اييس كالدساحات كاللوف ك ذل  التن يتمي 

بتح   لرموعة من الدضامنٌ  للعمل الفني التعبنًمالدضموف اممال  بنٌ ام ء كام ء، كبنٌ ام ء كالكل، كيت  د
كعن يري  امماؿ يتمكن الدتعلم من تعمي  فهمو الركحية كالرم ية كالشكلية كالدلالية كالسلو ية كالاجتماعية، 

كعلى المجتمع في لستلف ، على العات في تنوعو انفتاحني الدتعدد الأبعاد كيػني مدار و، خصوصان كأف الفن ىو الإنسا
 بذلياتو الرم ية.
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 :خلفية الدشكلة 
في الأعواـ الأخنًة على الأ ل لضتت معاينً الفني إف التيارات الفنية كالتكنولوجية التح غمرت ساحة الإبداع 

البصرية إن لابان في إتساؽ الفكر الفني، كظهرت متػنًات متلاح ة  الأيركحاتمالية، كأحدثت لسالفة في اللػة ام
سريعة لطرفي العمل الفني الدبتكر من ناحية، كمن ناحية أخرل الفناف كالدتل ي. ك د تعددت كتنوعت ملامح 

التعددية  كمنهاالدداخل،  الفنية الدتتلفة كأخذت العديد من الابذاىاتكأسالي  تتناكؿ الشكل كالدضموف في 
، كالذم أعطى الفرصة لتناكؿ التراث الفني كالث افات الدتتلفة كالاختلاؼالتنوع  اظهرلشا  ؛عليها كالانفتاحالث افية 

المجالات الفنية الدتتلفة في العمل  إضافة إلى اندماجاممهور مع الفناف في العمل الفني.  كمشار ةبشكل أ بر. 
إعادة تفسنً كتناكؿ التراث الفني بالتحليل الدتعدد  معكالت اكج بنٌ الطرز الفنية الدتتلفة.  الفني،  ذل  الخلا

بالشكل الت ليدم لعناصره، كإنما أصبح تناكلان للجوان  التح  تناكؿ التعبنً الفنيللدلالات الرم ية، حي  ت يعد 
بالرؤية التجريدية للأ كاؿ  مع الاىتماـة. كتر يبات جديد انساؽتؤ د الوعي بأهمية إعادة تشكيلو بصاليان في 

 للوصوؿ موىر الأ كاؿ في تر ي  يتمي  بالتفرد. 
لضوء كالظل في الفن ىو أسلوب يتضمن استتداـ التنا ضات ال وية بنٌ الضوء كالظلاـ، كالتح تؤثر على كا

يستتدـ  .نشي ك ارافاجيو كرامبرانتالتكوين بأ ملو. كمن بنٌ الفناننٌ الدعركفنٌ بتطوير ىذه الت نية ليوناردك داف
إنشاء الضوء كالظل في الرسم لخل  كىم ثلاثي الأبعاد كتعبنً عن الحجم كالعم . تت ثر يري ة إنشاء التكوين 
بتعريف موضع مصدر الضوء فيما يتعل  بالتنسي  كتعريف  دة الضوء ك واعد توزيع الضوء على الكا ن كالخلفية. 

ظل كمو عها على الكا ن كعلى الكا نات المجاكرة لو كعلى الخلفية. سيساعد التصنيف من الدهم معرفة درجات ال
 .الصحيح للظلاؿ في التعبنً عن الحجم كثلاثي الأبعاد للتكوين بالكامل

تسمح كسا ا الرسم حي  تعتمد يري ة التعبنً عن الضوء كالظل في الرسم على كسا ل الرسم الدتتارة. ك 
 .حم كالباستيل بإنشاء تدرجات اللوف كالتظليل بد دار الضػا الدطب  على كسيا الرسممثل أ لاـ الرصاص كالف

باستتداـ أدكات الرسم مثل الأ لاـ كالعلامات، لا يدكن إنشاء تدرجات لونية، كبالتال فإف خطوط ك بكات 
بكة  ثيفة من سيتم إنشاء الأما ن الدظللة باستتداـ   ؛ حي الخطوط ىي التح بزل  الوىم بالضوء كالظل

ا، أك عن يري  ترؾ أج اء من الور ة البيضاء  الخطوط، كسيتم إنشاء الأما ن الدضيئة بواسطة  بكة كاسعة جدن
مكشوفة في اللوحة، ينعكس الضوء كالظل في ظلاؿ اللوف. ىناؾ ميل إلى تػمي  اللوف لإنشاء ظل بإضافة اللوف 

وف مكمل يوفر درجة لوف أ ثر ىي إضافة ل الأسود، كلكن الطري ة الأ ثر لصاحان 
 (/https://cherkov.com/ar/topics/light-and-shadow).ثراءن 
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بالظهور،  ما كالانفعالات حد الأسالي  السليمة التح تسمح للمشاعر أالتعبنً الفني ك نتيجة للساب  ف
لفني من ىذا الدنطل  كسيلة يس ا عد التعبنً اتيُسر الفرصة لإ باع الرغبات التح ت بذد فرصة للإ باع في الوا ع، كيُ 

ك د بشكل رم م بذريدم؛ مشاعره الداخلية التح تعكس صورتو عن نفسو كعن العات المحيا بو،  فنافمن خلالذا ال
، أك مثلان تكرار مشاىد فنية بعينها. كىو ما بعض مفردات التعبنً الفنيليبدك ذل  كاضحان في الدبالػة أك الحذؼ 

 د مشكلة فنية كفلسفية برتاج إلى البح  كالتدعيم ك د بسثلت في التال:كجو نظر الباح  لوجو 
 :مشكلة البحث 

 ،لتطوط كالظلاؿل بصاليات الإمكانات التشكيليةإمكانية الاستفادة من ما وتمثلت في التساؤل التالي: 
 ؟لاستلهاـ لوحات تصويرية لرردة كاعتبارىا مدخل

  ض البحث: و فر 
 وتتمثل فروض البحث في:

 كالتعبنًية للتطوط كالظلاؿ. ،كاممالية ،تكشاؼ الإمكانات التشكيليةاس .1
يدكن الاستفادة من الإمكانات التشكيلية للتطوط كالظلاؿ في اعتبارىا مدخلان لاستلهاـ لوحات تصويرية  .2

 لرردة.
 :أىداف البحث 

 ويهدف البحث إلى:
 الفني.الكشف عن ال يم اممالية كالتعبنًية للتطوط كالظلاؿ في العمل  .1
 استلهاـ بذربة تصويرية بذريدية بالأبيض كالأسود إعتمادان على الخطوط كالظلاؿ. .2
متواف ة مع فكر  الضوء كالظل من خلاؿ التجربة الذاتية للباح  لتكوفإيجاد مداخل جديدة في صياغة  .3

 كث افة العصر.
للتطوط كالضوء ت كمعامات صياغا باستتداـالدبتكرة  اللوحات التصويرية المجردةتنفيذ كإنتاج عدد من  .4

 .العمل الفني التصويرم الدعاصرمدخلا لإثراء  تعد، كالتح يدكن كالظل
 للعمل التصويرم التجريدم التعبنًم الدعاصر.بر ي  التنوع كالثراء في الحلوؿ التشكيلية كاممالية  .5
 بدلان من التصنيف التاريخي. لدعاصرالاعتماد على الدوضوع التعبنًم في الفن ا .6
 :أهمية البحث 

 كتتمثل في التال:
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؛ من خلاؿ إيجاد علا ات استتلاص بعض الدداخل الفنية في التصوير الدعاصر لإثراء اللوحة الفنية الدعاصرة .1
 تشكيلية جديدة للتطوط كالظلاؿ.

 ا تشاؼ مداخل جديدة للفن التجريدم تسهم في إثراء لراؿ التصوير. .2
وير من خلاؿ ال ياـ بعمليات التجريد كالبح  في بصاليات التصفن تعمي  الرؤية الفنية لدل دارس  .3

 الخطوط كالظلاؿ.
بالفنوف، كأهمية  الارت اءفي  مفي الفنوف التشكيلية كدكرى وط كالظلاؿتسليا الضوء على أهمية عنصر الخط .4

  .تعليمو لطال  الفنوف
بنٌ ال يم التشكيلية  تبادلة ة الدلاتوضيح كبرليل العلاؿ من خلطال  الفن؛  الفنية الخبرة كزيادةدعم  .5

  للأسلوب التجريدم في فن التصوير الدعاصر.  كالتعبنًية
 :منهجية البحث 

يتبع البحث في إطاريو العملي والنظري الدنهجين: الوصفي التحليلي، الدنهج شبو التجريبي الدتمثل في 
 التجربة الذاتية للباحث، وقد كان كالتالي:

 أولًا: الإطار النظري:
ية للتطوط الإمكانات التشكيلالخطوط كالظلاؿ في الفن التشكيلي، ك اكؿ فيو الباح  التعريف بدفهوـ كيتن

 مفهوـ فن التصوير التجريدم.كالظلاؿ في فن التصوير، ك 
 ثانياً: الجانب العملي:
ية لشارسات بذريبفي إنتاج بذربة ذاتية إبداعية؛ معتمدة على  الدنهج شبو التجريبيكيتبع فيو الباح  

للباح ؛ تتمثل في ابتكار أعماؿ فنية معاصرة كمتنوعة، يتم الت  يد فيها على الخطوط كالظلاؿ كالدلامس كالعم  
لاستكشاؼ العلا ة بنٌ الخطوط كالظلاؿ،  مدخل لإستلهاـ لوحات تصويرية الدنظورم، بأسلوب يتمتع بالتل ا ية 

 ما ،  سم 70× 50لحبر السوداء، على كرؽ  انسوف م اس باستتداـ ت نية الرسم، بلوف كاحد، بالأ لاـ ا لرردة.
 ؛ لوصف كبرليل الأعماؿ الفنية للتجربة الذاتية للباح .الدنهج الوصفي التحليلي يتبع الباح 

عرض لأىم نتا ج التجربة الذاتية؛ كالنتا ج العامة للبح  للإجابة على تساؤؿ البح ، كبر ي  أىدافو،  -
 ىم التوصيات.كالت  يد على صحة فركضو، كأ

 :حدود البحث 
 دراسة بصاليات الخطوط كالظلاؿ  مدخل لاستلهاـ لوحات تصويرية لرردة.الحدود الدوضوعية: 

 ـ.2020/ 2019في الفترة ما بنٌ : الحدود الزمانية
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 الدملكة العربية السعودية.الدكانية: الحدود 
ذاتية إبداعية؛ معتمدة على استكشاؼ العلا ة فيها الباح  بإنتاج بذربة  بذربة ذاتية اىتمالحدود البشرية: 

 بنٌ الخطوط كالظلاؿ،  مدخل لإستلهاـ لوحات تصويرية لرردة.
 :مصطلحات البحث 

  Capabilities  Formativeالإمكانات التشكيلية  :
 كتتمثل في  ابلية الخامة للتشكيل بعدة يرؽ كأسالي  لستلفة، بحي  بزتلف صورتها عن يري ة التعبنً التح
بذرم عليها إعتمادان على إمكانيات الخامة كالأسلوب التعبنًم للفناف، كتتو ف ىذه الطري ة على  كل الخامة 
كنوعيتها كيبيعتها، كالإمكانات التشكيلية للتطوط كالظلاؿ م صد ىذا البح ؛ تتمثل في العلا ات الخطية 

  (حثتعريف إجرائي للبا) فني.كالدلمسية الدتتلفة كالتح تساعد في إظهار الأبعاد في العمل ال
 (  :    (Shadow & lightالظل والضوء

إف العمل اممال  كل يسند إلى إت اف فن التنوير كالتظليل، فهما ي وماف م اـ التلوين كيكسباف الأجساـ 
  .الحيوية كالت ل ،  ما أاما يعطياف الفناف ال درة على التعبنً عن خصا ص الأجساـ من حي  الحجم كالعم

كعلى تدرج الظل  ،طل  على تعبنً ال يم على تدرج الألواف من ال اتم إلى الدضيءفي  ونو ي  يم الظػل كالنػػوركتتمثل 
هما  طباف متنا ضاف في أية لرموعة لل يم، كانطلا ان  كالاسود كالنور بنٌ السواد كالبياض. كمن الدعركؼ أف الأبيض

 الرمادم بكثافتو الدتتلفة.من ىذين اللوننٌ، بردد ال يم الوسيطة  
من بشاني مستطيلات متساكية تتدرج الألواف فيها من اللوف الأسود حتى مؤلف كترتي  ال يم عادة في سلم 

كيفضل لشارسة  اللوف الأبيض، كذل   ي يستر د بها الطال  الدبتدئ الذم يرغ  في إجادة التظليل بصورة فينة.
حتى لو ت تكن ىناؾ رغبة في رسم موضوع معنٌ، ذل  لكي تتعود يد  عملية التظليل بال لم الرصاص للمبتدئ

كىنا لا بد أف نذ ر أيضان بأف التظليل لا يكوف على مستول كاحد في  ل . الدبتدئ على التدرج في الظل كالنور
د، يصبح اللوحة، فالأ ياء تظهر بوضوح عندما تكوف  ريبة، إلا أاا تكاد تتلا ى عندما تكوف بعيدة كبحس  البع

لزيا الأ ياء أ ل حدة كالأ كاؿ أ ل تفصيلان، بينما ترُسم كجوه كأعضاء الكا نات الحية بخطوط أ ل د ة. كيدكن 
 .الاستنتاج بأف الأ ياء البعيدة أ ثر  حوبان من الأ ياء ال ريبة

 الفن التجريدي:
أ كالو. كعرفت عملية  فيطبيعة فيو الفناف عن بسثيل ال ابتعد الذمالفن على الطراز  فيتطل  لفظة بذريد 

ال دنً كبعض فنوف العات ال دنً،  ما  اف  الدصرمالفن  فيالفنوف منذ فجر التاريخ حي  ظهر التجريد  فيالتجريد 
 استتلاصالدعاصر يعنى "عملية  التشكيليالفن  في. كالتجريد الإسلاميالتجريد من أىم صفات مدارس الفن 
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 كل جديد". ك د  سمت التجريدية إلى: التعبنًية التجريدية  فيضو كعر  الطبيعياموىر من الشكل 
“Abstract Expressionism”   "أكركبا. كالتجريدية الذندسية  فيكت عمها "فاسيلى  اندسكى

"Geometric Abstract”   "فيك اف التطور الآخر  ىولندا. فيركسيا ك"موندرياف"  فيكت عمها "مالفيتش 
عن العات  الاست لاؿالبارعة للتامات كلزاكلات  كالاستتداماتب كغ التيارات التجريدية  ابذاه فيتاريخ الفن 

 (142، ص. 1995، عطيةلزسن)أنو مصدر للموضوعات كالأفكار. اعتبار، على الوا عي
بشانينيات ال رف التاسع عشر،  فيسرت  التح نتيجة حتمية لرد الفعل ضد الطبيعة   التجريدمكظهر الفن 

 ل منهما على الدضموف أك على الشكل. كيعتبر الرم يوف ضمن   فيسارين ر يسينٌ تبعان للث ل الدسلا متتذان م
امدد الذين ت  الانطباعينٌ الثانيللرسم، بينما يضم التصنيف  الركحيبالدعنى  اىتمامهمالتصنيف الأكؿ بسب  

أكلان، ك اف الأمر بحاجة إلى حل ة كصل   يأتيأف  ػيينبينكركا دكر الفن بسامان، لكنهم آمنوا بأف بذديد اللػة الصورية 
 (197، ص. 1995، آلان )  .التجريدميولد بشرة اممع بنٌ ىذين الدسارين، ما صار يدعى بالفن   ي

 المحتوى والدضمون الفلسفي:
 :الخطوط وأنواعها 

ك عم ، كلكن ألخا عنصر تشكيلي ذم إمكانيات غنً لزدده، فهو يدتد يولان، كليس لو عرض كلا سم  ا
يدكن ال وؿ بأف لو مكاف كابذاه فطبيعة الخا ىو ن ل الحر ة مبا رة كتتبعها كلو أنواع لستلفة كأكضاع متعددة  د 

أك منحنيان أك منفصلان أك لشتدان أك منعكسان أك م وسان كيتجو بالعنٌ إلى أعلى أك يدفعها إلى أسفل  ،مست يمان يكوف 
 ي يتم عرض لأىم أنواع الخطوط كبسثل في التال:، كفيما يلأك إلى أم ابذاه أخر

ترم  الخطوط الرأسية إلى ال ول النامية )مبعثو الإحساس بالنمو الرأسي للنبات(،  ما : طوط الرأسيةالخ -
عندما تتعامد مع الخطوط  إااللتطوط الرأسية أهمية  بنًة حي  ك  ،ترم  إلى الشموخ كالعظمة كالو ار

حساس بالنمو كىي أ ثر ارتبايان بالحياة، فت رف في أذىاننا بنمو النبات الذم يكوف الأف ية فإاا تعطينا إ
عبد )الدماثلة لذا في الطوؿ.  لذل  يدكن إدرا ها بصورة أسهل من الخطوط الأف ية دا ما كضعان رأسيا،

 (72، ص. 1995، الفتاح رياض
تعمل الخطوط تساع الأف ي،  ما "تعمل الخطوط الأف ية على زيادة الإحساس بالا :الخطوط الأفقية -

الأف ية   رضية أك  اعدة لكل الأ كاؿ أك الخطوط الدرسومة فو ها، حي  تعطى للمشاىد الإحساس 
أك  بالثبات كالراحة كالذدكء فهي ترتبا في إدرا نا بالأرض كىي تعتبر كسيلة لت دير مدل بعد الأ كاؿ

 ات ." ربها من عنٌ الدشاىد
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نً الخطوط الدا لة أحاسيس حر ية تصاعدية أك تنازلية، كلذل  يكوف الخا الدا ل معب  تث :الخطوط الدائلة -
بطا ة تنبع  لضو الابذاىنٌ الرأسي كالأف ي، كىو أيضا كضع يثنً الاحساس بالتر   فهو  د يست يم 

و غنً مت ف ليكوف رأسيا أك ي يد ميلو ليصنً نا منا أف ينا، كالديل في الخا  د يعطي الإحساس بالس وط فه
 (77، ص. 1995، رياضكىو أمر يثنً توترنا داخلينا في النفس. )

توحي بالوداعة كالر ا ة كالر ة كالأنوثة كالسماحة كالطراكة فإذا زادت  الخطوط الدنحنية: الخطوط الدنحنية -
الالضلاؿ الالضناءات أك  ثرت الإستدارات في الكتل أك الدساحات كالار اف زيادة  بنًة عبرت عن الضعف ك 

كالاسترخاء،  ذل  الخطوط ذات الدنحنيات الواسعة توحي بالذدكء، كإذا تعددت ال كايا الصػنًة توحي 
تتمي  الخطوط الدنحنية بالليونة كذل  عكس استتداـ الخطوط ذات ال كايا  ما   ،بالاضطراب كالارتباؾ

في ابذاه دا رم متدرج إلى الداخل الحادة كالتح تعطي إحساس بال وة كتنش  من استمرار دكراف خا منحنى 
 (. 2006خنًل ابضد, ش. ) .أك الخارج

 الخارج". "ينش  من استمرار دكراف خا منحنى في ابذاه دا رم متدرج إلى الداخل أك :الخطوط الحلزونية -
 (20، ص. 1972، حموده يحسن عل)

 .الدا رةالخا الد وس يوحي بالليونة كالر ا ة كىو ج ء من لزيا : الخطوط الدقوسة -
 .احر ة دا رية مفتوحة من أحد يرفيه اتذ وطخط يى :الخطوط الانسيابية -
 (2006خنًل ابضد, ش. . )"كاحدنش  من تلا ى عدة أ واس متجاكرة في ابذاه ت" :الخطوط الدتعرجة -
، 1999، ريتا رمزي وديع) نش  من تكرار تلا ى  وسنٌ في ابذاه عكسي مضاد".ت :الخطوط الدموجة -

 (169ص. 
 ية.منحن طوطنش  من استمرار دكراف خت وطخط يى :لخطوط اللولبيةا -
"يتسم الخا الدنكسر بالتػنً الدفاجئ في ابذاىو لشا يشكل تنوع إي اعي أ بر في  راءتو  ة:الخطوط الدنكسر  -

، ص. 1999، ريتا رمزي وديع) كي داد التنوع الإي اعي لنظاـ الخا  لما زادت حدة ال كايا بنٌ أج اءه".
165) 

الخطوط الدتوازية الأف ية الدتتلفة السم  الطوؿ كالوضع تثنً اي اعات تتو ف على مدل  ة:الخطوط الدتوازي -
يدكن للتطوط الدتوازية أف تأخذ أ ثر من ابذاه كىي لا تلت ي ك "ت ارب أك تباعد لرموعات ىذه الخطوط، 

 (40، ص. 1998عبدالرحيم، )أبدأ مهما امتدت إلى مالا ااية". 
تأتى من خلاؿ تلا ي مست يم مع مست يم آخر كتكوف ال اكية بينهما تسعنٌ درجة لشا  ة:لدتعامدا طالخطو  -

 يعطي إحساسا بالتباين.
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ي صد بها الخطوط النابذة عن استتداـ الأدكات الذندسية كمن أمثلتها الخطوط  :الخطوط الذندسية -
ا الذندسي دكر في الفنوف التجريدية الدعاصرة الدست يمة كالخطوط الدنكسرة كالخطوط الدتوازية كغنًىا، كللت

 كبخاصة ما يعرؼ منها بالتجريدية الذندسية.
أغصاف الأ جار ،  ما نػراه فى ضفنًة  عر  في العضوم" لصد ذل  النوع من الخا  :الخطوط الدضفرة -

 (. 2006خنًل ابضد, ش. ) ٠الفتاة 
 رة ك د بزتلف في أحجامها.ىي عبارة عن لرموعة من الن ا الدتجاك  :الخطوط الدنقطة -
تنتج من ت ابل خطنٌ كمن الدمكن أف يكوف الت ايع بنٌ أ ثر من خطنٌ كبنٌ أ ثر  :طعةاالخطوط الدتق -

 من نوعية من الخطوط.
"الخا الدت طع ىو عبارة عن لرموعة من الشرط الدتجاكرة تفصلها مسافات معينة  :الخطوط الدتقطعة -

ؾ بينها من فواصل على أف تظل من الفواصل مناسبة للربا بنٌ تل  كبزتلف في يوؿ ىذه الشرط، كما يتر 
  (32، ص.1977، لزي الدين  لية. )الشرط كبذميعها في صيػة  

عند ت ابل خا مع خا أخر في ن طة معينة ثم تتو ف الحر ة في ن طة الت ابل حينئذ  :الخطوط الدتلاقية -
 .متلا نٌيصبح الخطاف الساب اف 

طوط إما أف تكوف ىندسية الطابع أك ذات  كل حر، كمن أمثلتها رسوـ الأيفاؿ التح الخ :الخطوط الحرة -
 تتسم بالتل ا ية.

يحدث بنٌ الخطوط كالأ كاؿ تلامسان دكف أف تترا   فإذا تلامس عنصراف فإاما  :الخطوط الدتماسة -
 في خا. ماسل تتسها في ن طة، بايترابطاف كيصبحاف عنصران كاحدان مر بان، كىناؾ أ كاؿ لا يتم بس

ىو ت ايع الخطوط مع بعضها لينتج  كل مر   يشبو النسيج، كمن خلاؿ تشاب   الخطوط الدتشابكة: -
  الخطوط تنش  الشبكات الخطية الدتتلفة.

  :الظلال:(Shadows)  
م، يعتبر الظل كالضوء في الفن من أىم الأساسيات التح تساعد على إظهار الدعات اممالية الدوجودة في الرس

كلكن ىناؾ العديد من الأسالي  التح تتبع من  بل الرسامنٌ لعمل الظلاؿ في الصور بشكل لشي ،  ما أف ىناؾ 
 العديد من أنواع الإضاءة التح تساعد على إضافة الكثنً من الدعات اممالية كامذابة في الرسم.

نتيجة حتمية لس وط الضوء على  فهيلذا،  السلبيا، فاف الظلاؿ الد ابل اعتبرنا الاضاءة عنصرا ايجابين  "إذا
الأجساـ الثلاثية الأبعاد. كمناي  الظلاؿ ىي تل  التح ت تس ا عليها أ عة مبا رة من الدصدر الضو ي، كاف  

بذل   د لا تعكس  فهيتضيئها ب در ما،  ثانوية انت تست بل أحيانا أ عة غنً مبا رة منعكسة من مصادر 



 ـ0100سبتمبر  –(، يوليو 01) العدد(، 01، المجلد )لرلة جامعة الباحة للعلوـ الإنسانية

- 032 - 

 

 من ورة  مناي  سوداء، أك تعكس ال ليل منها فتبدك في الصورة  مساحات أ تم لونان ا فتمثل في الصيلا ن إأ عة 
الظلاؿ ىو الاصطلاح الذم نطل و للتعبنً عن مدل التباين أك التدرج  كحدة لذا. المجاكرة الدناي  الأ د استضاءة

كبالعكس فانو لو  ،تباينالاضاءة كالظلاؿ فهناؾ  منط تحذا  اف ىناؾ خا كاضح صريح بنٌ إفي الظلاؿ، ف
كتت ثر حدة الظلاؿ بالعاملنٌ التالينٌ:  تدرج. فهناؾ في مناي  الاضاءة اتدريجين  تداخلت مناي  الظلاؿ تداخلان 

ا، كتكوف الظلاؿ  اف مصدر الضوء صػنًن   إذاالدساحة التح ينبع  منها الضوء، فتكوف الظلاؿ لزددة بساما  الأكؿ
 تاليةال تتتذ الاضاءة أحد الأ كاؿ حي ضاءة نوع الإالثاني ، ك ضو ياتسعت مساحة الدصدر ال إذا ستدرجو

، عبد الفتاح رياض(".)موزعة أك مر  ة ضاءة غنً، إضاءة مر  ة، إلى ظلاؿإضاءة غنً مؤدية ، إضاءة غنً مبا رة)إ
 (123، ص. 1995
  استخدام الضوء والظل في الرسموأهمية تقنيات: 

 
 ضوء والظل من خلال لرسم مثلث الألوان.(، يوضح كيفية رسم ال1شكل رقم )

 /https://color-triangle.com/blogالدصدر/ 
من أىم الأمور التح توجد في الصورة، كالتح توضح الدعنى الذم تن لو  عند تعريف الظل كالضوء، فإاما -

 .الصورة إلي 
  . ما أاما يساعداف في توضيح النظرة العمي ة الدوجودة في الرسومات -
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 ات.التعرؼ على  افة الحدكد الدوجودة في الصورة سواء بداية أك ااية الرسوم الظل كالضوء فييساعد  -
 ة.خلفية الرسومات لا يدكن توضيحها بدكف أف تكوف ىناؾ ظلاؿ في الصور  -
الضوء في الرسومات على توضيح الفرؽ بنٌ الألواف الدا نة كالألواف الدلونة كالفابرة الدوجودة في  يعمل -

 .الصورة
 .أيضنا يدنح الرسومات الكثنً من الوا عية كالكثنً من العم  -
 همية الضوء والظل في الرسمأ( :https://color-triangle.com/blog/) 

التعرؼ على أهمية  لان منهما في الرسم من  الكثنً من الأهمية في الرسومات، كيدكن الضوء كالظلرسم  يدثل
 :التالخلاؿ 
بدكف الظل كالضوء تبدك الصورة بلا ملامح  إنولركح التح تفت دىا، حي  يساعد على منح الرسومات ا -

 .كمسطحة
يدكن التعرؼ على ملامح امسم كأبعاده من خلاؿ الظل الدوجود  إنويوضح الظل ملامح امسم حي   -

 .أسفل الرسم
 . ما أف الضوء من الأمور التح تساعد على إظهار الدلامح في حاؿ مواجهة امسم بشيء مظلم -
 .يساعد الضوء على التعرؼ على اللوف الأساسي للمجسمات الدرسومة كالتعرؼ على ملمسها الح ي ي -
 .في إظهارىا كا عية كح ي ية بدرجة  بنًة رسم الضوء كالظل في الثمار أيضنا يساعد -
بالإضافة إلى أف الظل يساعد على إظهار الضوء الدوجود في الصورة كيساعد على التح   منها بصورة   -

 .فضلأ
 . ما أاما يدنحاف الرسومات الشكل الثلاثي الأبعاد كإخفاء الشكل الدسطح للرسومات -
 أنواع الظل في الرسم: 

عن بعضهما البعض فكلما  الضوء كالظل ين سم الظل في الرسومات إلى العديد من الأنواع، حي  يختلف
 :اختلفت درجة الضوء اختلف نوع الظل، فهناؾ أنواع من الظل كىي

ىو من أنواع الظل التح تتكوف على خلف امسم نتيجة عدـ كجود ضوء  افي ك : ل متساوي العتمةالظ -
 .كبالتال يظهر الظل للجسم بشكل  امل كمعتم بدرجة  بنًة .يكشف امسم بالكامل

يظهر ىذا النوع من الظل في حالة أف الضوء الذم يتعرض لو امسم في الرسم ي ع فو و  :الاستواء ظل -
 .حي  يظهر الظل للرسومات أك الأجساـ بشكل  صنً على عكس يوؿ امسم اا ينا .ودمبشكل عم
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لذل   يتكوف الظل الكامل في حالة أف ىناؾ ضوء  بنً كأ عة عالية الإضاءة في الدكاف. :الكامل الظل -
ا كيػطي امسم بالكامل لصد أف الظل الذم يظهر خلف امسم في  .الرسومات  بنً جدن

 ظهر ىذا الظل في حالة أف ىناؾ الكثنً من اموان  في امسم التح يخرج منها ي: الدشع الظل
 . بنًةلذل  لصد أف الظل الذم يتجمع حوؿ امسم لا يظهر بشكل  امل كلا يبدك معتم بدرجة   .الضوء

 (. 2023داكد, س.  & ,.بضدم, س., نظمي, ق)
 :التعبيرية وأنماط التعبير الفني عند الفنان 

مطلع ال رف العشرين،  فيظهرت  التحالفنية الحديثة  الابذاىاتأحد   Expressionism إف التعبنًية
ظهرت من الوحشية إلى  التحالحديثة  الابذاىاتالدافعة لكل  ىيكترجع أهمية الحر ة التعبنًية إلى أاا  انت 

بل عليو أف يعبر عن  ،ر يةالد الانطباعاتأف الفن لا يت يد بتسجيل  ىيالأساس  فيالتكعيبية. كفكرة التعبنًية 
تستتر  التحالتجارب العايفية كال يم الركحية،  ما  ت  " فران  مارؾ ": " لضن اليوـ نسعى إلى ما كراء  ناع الدظاىر 

 -136، ص. 1995، آلان باونيس) ..".الانطباعينٌالطبيعة، إذ تبدك لنا أىم من ا تشافات  فيكراءه الأ ياء 
 التعبنًمالدذى   فيكالرم ية لذا دكر  بنً  الفناننٌ  لهم ت ريبان. برتومللتعبنًية إذف أف  كبهذا التعريف يح  (137

، كتعتبر التعبنًية كعاء الفنيالكامنة، أما اللوف فهو مهم لت  يد لزتول العمل  الانفعالاتحي  إاا مهمة لإظهار 
 الشكل الشا ع للتعبنًية. ىيك ، الدعانيللتجارب الذاتية، أما الكاريكاتورية فتحمل الكثنً من 

 كلان كرم ان، ك ذل  الدبالػة كالتحريف لإظهار ال يم  الإنسانيالصراع  فيكتتضح خصا ص التعبنًية 
، كأيضان التضاد بنٌ الأبيض كالأسود، كصراع الأسطح الدتتلفة الدلمس، كالعلا ات الفنيالعمل  فيالكامنة 

نوعية الخطوط الدستتدمة، كأسلوبها يعتمد على  في يم الخنً كالشر الدتصارعة بنٌ الخطوط كالدساحات، كتأ يد 
إذف فإف التعبنًية ىي لفظ مرتبا بالفنوف البصرية، كىي في  أسالي  التعبنً. فيالدادة كالركح كامسد كالتحريف 

انفعاليان، معناىا العاـ كالشامل يدكن استتدامها في أم فن يرفع الإحساس كالدشاعر في موضوع ما بصفة عالية 
كىو في ذل  ي وـ بعكس فكر الفناف أ ثر من لررد إعطا نا صور توضح الفكرة في العات الخارجي المحيا. كترجع 
أصولذا إلى " فاف جوخ " الذم  اف يستتدـ اللوف كالخا بشكل عايفي للتعبنً عن أحاسيسو. كبسثل التعبنًية 

ىا على أهمية مشاعر الفناف الخاصة، ك انت ىذه إحدل ثورة ضد الطبيعة في فن ال رف التاسع عشر، كإصدار 
 (120، ص. 1995، لزسن عطيةدعامات أسالي  التذكؽ اممال في ال رف العشرين. )

ك د اىتم التعبنًيوف باستتداـ الألواف   وة عايفية للتعبنً عن مشاعرىم، مشاعر الإحباط كالاشمئ از بذاه 
لألداني، كاستتدـ التعبنًيوف اللوف في المحاكلة لتوصيل حالات ركحية إحساسهم بالكآبة للمجتمع البرجوازم ا

كع لية أ ثر من لررد استتدامها للتعبنً عن كا ع اجتماعي، كالتعبنًية تعنى الذاتية في الفن، حي  إاا تعتمد على 
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ر على اعتبار أاا رموز تعبنً الفرد عن نفسو كف  ما بسليو عليو إحساساتو كمشاعره. كالفناف التعبنًم يتناكؿ الصو 
في الد اـ الأكؿ أك لررد علامات سحرية لذا معنى خاص بالنسبة للفناف، غنً أف معظم التعبنًينٌ ت ي طعوا العلا ة 
بنٌ صور أعمالذم كالعات الخارجي بالرغم من برريفهم كتبديلهم للأ كاؿ كالألواف عمدان، ك اف التحريف في فنهم 

" على اعتبار أف ذل  بسرد ذاتي في مواجهة الدفاىيم اممالية الت ليدية على اعتبار أف ذل  مرتبا "باستطي ا ال بح 
 ( 120، ص. 1995، لزسن عطيةبسرد ذاتي في مواجهة الدفاىيم اممالية الت ليدية .)

 كبسثل أعماؿ التعبنًية أحلاـ الع ل الباين، غنً أف أعمالو ت تتتل عن امان  اممال الشاعرم.
ثل التعبنً العنصر الإنساني في العمل الفني، كي ول الصلة التح تربا بنٌ الفناف كعملو الفني. ك د جاءت كيد

" الن عة التعبنًية " في الفن  محصلة للشعور بالتناس  مع الطبيعة كنظر الفنانوف إلى الفن على أنو نوع من 
ت بنٌ الطبيعة الأكلية كالتعبنً عن معاني الحياة بالرموز، الاندماج مع الطبيعة، مثلما  اف في الفنوف البدا ية، إذ بصع

كبنٌ الوجداف الدشحوف بالعايفة. كعندما تكوف نظرة الفناف التعبنًية مشحونة بالعايفة بذعل الدتذكؽ يتتطى في 
عبنًه تذك و إدراؾ امماؿ الذم أبدعو الفناف، كإنما ينفذ  ذل  إلى مشاعر كأحاسيس الفناف التح انت لت ب وة ت

 (120، ص. 1995، لزسن عطيةالفني. )
كالرم ية لذا دكر  بنً في الدذى  التعبنًم حي  إاا مهمة لإظهار الانفعالات الكامنة، أما اللوف فهو مهم  

لت  يد لزتول العمل الفني، كتعتبر التعبنًية كعاء للتجارب الذاتية، أما الكاريكاتورية فتحمل الكثنً من الدعاني، 
 ل الشا ع للتعبنًية.كىي الشك

إف الفناف عندما يستشعر بذربة معينة مر بها أك  ضية تصوؿ كبذوؿ في خوافً نفسو، أك الدعاناة الإنسانية 
 تواصلان لشا يتيح لنفس الفناف ، كيثبر أغوارىا اتصل بهيتوحد بإحساسو كفنو مع تل  ال ضية كي هوفبشتى أ كالذا؛ 

من  صورة أصدؽ كأكضحمعاناة الآخر لأاا ت كده بأماـ ر بضآلة معاناتو فالفناف يشعأعم  مع ح ا   الحياة. 
خيالاتو الإبداعية. حي  يعتبر التعبنً أك التنفيس عن الدشاعر كالانفعالات من دكافع التعبنً الفني لدل الفناف. 

 ك نتيجة لذل  فيتم تصنيف أنماط التعبنً الفني على النحو التال:
 تعُرؼ أنماط التعبنً الفني بأاا  (43، ص. 2011وآخرون،  كنعان غضبان) :الفني التعبير أنماط

 ، كتن سم إلى نوعنٌ:(رسػمو) التنفيػذ حيػ  مػن الفنػي العمػل بسيػ  التػي الصػفات لرموعػة
 أك برريف كا عػي دكف بشػكل أك أغلبها مرسػومة بصيعهػا الدوضػوع كحػدات فيػو تكػوف :البصري النمط -

 .تشويو
 جرل بحيػ  كا عي غنً بشكل مرسومة أغلبها أك بصيعها الدوضوع كحدات فيو تكوف :الذاتي طالنم -

 .أغلبها أك بصيعها تشويهها أك برريفها
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وانطلاقاً من كون التعبير الفني دافعاً للتعبير عن الانفعالات والدشاعر، يوضح تصنيف "ىربرت ريد"  -
 كالتالي:  (https://portal.ksu.edu.sa/node/11522)للأنماط التعبيرية في الفن، 

الخارجية،  ياء ات البصرية كالوجدانية الدبا رة مع الدوضوعات كالأميتمي  بتسجيل العلا :النمط العضوي (1
 .حسيا كبإدراؾ العلا ات النسبية كالعضوية إدرا ان الدنع لة،  كاؿ بتفضيل المجموعات على الأك 

 لا أنو أ ثر تفصيلان إخصا ص الطراز العضوم  يػل  عليو معظم :(النمط الاندماجي )الشاعري (2
 ة.للموضوعات الصامت

فراغ الكحدة ر يسية كيكررىا بأف يعكسها أك ينوع بها حتى يدتلئ فيو الفناف يتتذ  :يقاعيالنمط الإ (3
 .تشكيليال

 .لى صيػة ىندسيةإت اؿ الدوضوع الدرسوـ خيتمي  با :الشكل التركيبي (4
سيطر بحي  تك الدعمارم، لى رسم الدهندس إ أ ربلوا عية الساذجة كىي كيدكن تسميتو با :النمط التعدادي (5

المحددة للعناصر فيو . الأرض، على سبيل الدثاؿ، لزيا شنً إلى)الكنتورية(بدعنى: ااا ت Contourالخطوط  
 .على لزتول الشكل

 لان ي  بنٌ  ير التماعتباعلى  ،الحسي كالتعبنًم نٌيشتمل ىذا النما على النمطك  :(النمط الحسي )الذاتي (6
 يا ية يحساس الدنبع  من داخل البنية الفكالإللفناف،  ياء الخارجية الدثنًة حساس الناجم عن الأالإمن 

 .بالفنافالخاصة 
 .لواف كالأ كاؿ ذات البعدينصحاب ىذا النما بالأأيهتم كفيو  :النمط الزخرفي (7
كيعتمد  لاهما على الخياؿ  ما يتضمن إعادة  كالأدبي، سيالركمان نٌكيشتمل على النمط :النمط التخيلي (8

 .تر ي  كدمج الصور الذىنية من الذا رة أك الخياؿ
  :التجريدية في فن التصوير 

أ كالو. كعرفت عملية  فيفيو الفناف عن بسثيل الطبيعة  ابتعدالفن على الطراز الذل  فيتطل  لفظة بذريد 
ال دنً كبعض فنوف العات ال دنً،  ما  اف  الدصرمالفن  فيتجريد الفنوف منذ فجر التاريخ حي  ظهر ال فيالتجريد 

 استتلاصالدعاصر يعنى "عملية  التشكيليالفن  في. كالتجريد الإسلاميالتجريد من أىم صفات مدارس الفن 
 كل جديد". ك د  سمت التجريدية إلى: التعبنًية التجريدية  فيكعرضو  الطبيعياموىر من الشكل 

“Abstract Expressionism”   "أكركبا. كالتجريدية الذندسية  فيكت عمها "فاسيلى  اندسكى“ 
Geometric Abstract ”   " فيك اف التطور الآخر  ىولندا. فيركسيا ك"موندرياف "  فيكت عمها " مالفيتش 
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عن العات  لاؿالاست البارعة للتامات كلزاكلات  كالاستتداماتب كغ التيارات التجريدية  ابذاه فيتاريخ الفن 
  (142، ص. 1995، لزسن عطية)."أنو مصدر للموضوعات كالأفكار اعتبار، على الوا عي

بشانينيات ال رف التاسع عشر،  فيسرت  التح نتيجة حتمية لرد الفعل ضد الطبيعة   التجريدمكظهر الفن 
لشكل. كيعتبر الرم يوف ضمن  ل منهما على الدضموف أك على ا  فيمتتذان مسارين ر يسينٌ تبعان للث ل الدسلا 

امدد الذين ت  الانطباعينٌ الثانيللرسم، بينما يضم التصنيف  الركحيبالدعنى  اىتمامهمالتصنيف الأكؿ بسب  
أكلان ، ك اف الأمر بحاجة إلى حل ة  يأتيأف  ينبػيينكركا دكر الفن بسامان، لكنهم آمنوا بأف بذديد اللػة الصورية 

، ص. 1995، آلان باونيسالتجريدم. )مع بنٌ ىذين الدسارين، ما صار يدعى بالفن يولد بشرة ام  يكصل  
197.) 
 :الدعايير الفنية والجمالية للمذىب التجريدي في التصوير 

  التحالدوسي ى كالحر ة الػنا ية   ابذاه فيمتضادين. أحدهما  ابذاىنٌ فييش  يري و  التجريدمإف الدذى  
تبلورت فيها اموان   كالتحالآخر ىو الذندسية الدعمارية  كالابذاهشية التعبنًية، كرثها "  اندنسكى " عن الوح

 فيالتنافس  انتشار في اف لذم الفضل   كالتكعيبي الوحشيالفكرية كالذندسية كالتكعيبية.. كأف  لان من الدذىبنٌ 
، محمد رضا عبد السلام ).الأكلى  ت يري ها  بيل الحرب العالدية  التحالأ كاؿ كالألواف كأنواع التجارب 

 (148، ص. 1983
برتفظ   يأف الخامة عادةن ما تكوف سميكة   كىيكنلاحظ أف ىناؾ صفات عامة للتجريبية التعبنًية، 

لفعل الخل   ا مان على  اللمسيأداة أخرل مستتدمة، فيظل الت ثنً  أمبضربات الفر اة أك سكينة الباليت أك 
 ما يفت د   الدوضوعية،نًينٌ يت لف من تعبنً أعنف من حدس الفناف بالح ي ة صدر اللوحة. كالدضموف لدل التعب

 الفنيالتجريدية التعبنًية بالدوسي ى. كيدكن أف نكشف بالتحليل  ارتبطتاللوف إلى  ل الدضامنٌ الرم ية. كل د 
التجريد أمثاؿ "   فنانيكجدت بذاكبان عظيمان لدل زعماء  التحلأعماؿ التجريدينٌ عن صدل لآراء "  وبنهور " 
بالألحاف الدطربة إلى أصوات  الشجيةأصواتها  فيتستند  التح كىي اندنسكى " حي   اؿ: " إذا  انت الدوسي ى 

بستع آذاننا بلحنها الطركب، فلم لا يكوف الأمر  ذل   فهيبذريدية لا بست إلى الأصوات الطبيعية بصلة كمع ذل  
 (227، د.ت، ص. حسن محمد حسن. )تصوير"الفنوف الدر ية من أعماؿ النحت كال في

إنما ىو إحكاـ العلا ات التشكيلية بنٌ الأج اء كالكل، كبنٌ  التجريدمكالح ي ة أف ما يعنى الفناف 
تأذف بولادة الدتلوؽ امديد. كليست  التحبوت ة العملية الإبداعية  في  يءالتفاصيل كالصيػة بحي  ينصهر  ل 

بأثواب  ا تستالظاىر، كإنما ىو بجوىر العلا ات كتأصيلها كإحكامها، كلا يهم إذا  التجريد بالددلوؿ فيالعبرة 
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 لية عن ىذا الوا ع كظهرت  علا ات لزكمة لذا مدلولات بصرية كرا ها غنً   ابتعدتت ربها من منط  الوا ع أك 
  (141، ص. 1983البسيوني، لزمود ) .الركاباالأحكاـ كجودة 

إلى صور من المجالات العلمية، كي ارب أحيانان بصور من الد ايع المجهرية  عبنًمالت التجريدمكيستند الفن 
لزسن محمد ) .الع لانيةالأصل نوع يعارض فرط النظاـ الذل خل تو الحضارة  فيكصور المجرات، كرغم أف ىذا الرسم 

 (156، ص. 2001، عطية
 الاىتماـالتعبنً عن الأحاسيس كالدشاعر، إلى  كالابذاهك د ابتعدت التجريدية عن التعبنً عن الطبيعة،  
 .التجريدمأعماؿ الفن  في، بذسيد معنى ال ىد كالن اء كالركحانية التصميميبالطابع 

الألواف الأساسية، كالمحاكر  استتداـ، الدعمارمأما التجريدية الذندسية فمن أىم صفاتها: البنا ية كالطابع 
 عند الدشاىد. الحر يبية بشكل  بنً من أجل إحداث نوع من التعا   على الددرسة التكعي كالاعتمادالذندسية، 

: صفاء التالأعماؿ التجريدية  فيأراد أف ي در الدتذكؽ  التجريدمكمن خلاؿ الساب  نتوصل إلى أف الفناف 
يم العات الخاص للفن بعناصره البحتة من الألواف كالخطوط كالأ كاؿ. عناصر التر ي  التبسيطية كخطا التصم

الواضحة. جلاء الخامات كت دير  يمها اممالية بشكل مبا ر، كثراء الدعامات الت نية. البراعة الخاصة بالفناف مع 
 في امل ن ا ها.  إذابة الدادة   فيتكشف عن ذاتها  التجريدمالفن  فيصياغة الخامات. الألواف كالأ كاؿ كالخطوط 

 فيالفناف. اللا ت ليدية  ابتكاراتالدليل على  يمة  كىي الفناف،بداع السبيل إلى إبراز إ ىي التجريدممنط  الفناف 
تعبنً الفناف عن خيالو كأفكاره كأحاسيسو.  فيالت نية عامل إ ناع للمتذكؽ كيتمثل  في الابتكارصياغة الدادة. 

 إضفاء ذاتية الدشاىد على عملية إدراؾ مضموف الصور لشا ي يد من  وة كثراء الدعنى كتنويعاتو.
، كد ة ال ياسات الصورمالدنط  المحكم، كفى الترتي   فيإف ما يعثر عليو الدشاىد من  يم بصالية يتمثل 

يفهموف الفن على أنو  التجريدينالعلا ات الخطية كالشكلية. ك اف  فيكالتناظرات  التصميمية، كتوزيع التماثلات 
 فلسفة.بالفن لضو ال  ابذاهنوع من السمو على الطبيعة فيكاد يبدك  

تعمل على ن ع تل  الصورة العضوية دكما  التحالفن يعبر عن تل  الن عة الصوفية  فيإذا  اف التجريد 
الكامنة  كالدعانيتشتمل عليو من التفاصيل الحيوية الخاصة بالأ كاؿ الطبيعية، حتى تشف عن الصفات العمي ة 

الدعاصر كما  الفنيالإنتاج  فيدة، حسبما نشاىدىا فيها، ك ذا الح ا   الدستترة كراء مظاىرىا كظواىرىا الدتعد
يتضمنو من لوحات كبساثيل.. كإذا  انت بعض الصور التجريدية بسثل الأ كاؿ الدعمارية ك ذا الأ كاؿ الدوسي ية 
على حد سواء،  ما  اؿ " يلينج" عن فن البناء: "بأنو موسي ى متجمدة" كذل  مع ما بنٌ العمارة كالدوسي ى من 

الصفة التجريدية، كإف  اف لكل منهما صبػتو التجريدية  في ا ترا هماكما يخضعاف لو من نظم ك واننٌ، رغم تباين 
  )https://portal.ksu.edu.sa/node/11522) الخاصة.

https://portal.ksu.edu.sa/node/11522
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  :التجربة الفنية 
الت دنً الساب ، على استحداث صياغات تشكيلية تعتمد في  أعتمد الباح  في بذربتو الفنية كمن خلاؿ

بنيتها التعبنًية على الأسلوب التجريدم في صياغة العلا ة بنٌ الخطوط كالدلامس كالظلاؿ، في إيار بذريبي من 
لاندماج خلاؿ الت  يد على الحر ة العفوية كتل ا ية الفعل الفني؛ كذل  لإمكاناتهما الدرنة في التشكيل ك ابليتهما ل

يدكن التعرؼ على الأساسيات التح يعتمد عليها  فمن خلاؿ الظل كالنوركالتآلف كالتوحد مع بعضهما البعض. 
 توضيحها في التال:باستتداـ الظل كالنور كالتح  ،الرسم
ىو من أىم الأمور التح تساعد على برديد الابذاىات الدوجودة في الصورة كالتح بسنحها ك  مصدر الضوء: -

الرساـ لشكن أف يفتعل الضوء في  إف ما أنو يدكن أف يكوف  يء من خياؿ الرساـ، حي   .عيةالوا 
ا عن امسم يكوف ىناؾ ظل  بنً للجسم كالعكس .الصورة  .فكلما  اف الضوء بعيدن

تعتبر من أ ثر الأما ن التح يوجد فيها الضوء في امسم كالتح توجد في مكاف  ري  : درجة تركيز الضوء -
ا لل كيعتمد الرساـ في رسم ىذه الن طة على اللوف الأبيض في معظم  .مصدر الذم ينتج عنو الضوءجدن

 .الأك ات كيستتدمها في توزيع الضوء في الرسم
على فكرة انعكاس الضوء عند الرسم في حالة كجود امسم بال رب من أم  الفنافيعتمد  :الضوء انعكاس -

يعتمد الرسم في  .توجد في أيراؼ الصورة التح ي وـ برسمها ما أاا في الكثنً من الأك ات  .سطح آخر
 .ىذه الحالة على  كل الدستطيل لدنحها  كل ثلاثي الأبعاد

 :اللوني مفهوم التدرج -
 ما يختلف عن التدرج في الألواف الدوجود في  يختلف مفهوـ الظل كالنور عن مفهوـ الػام  كالفاتح،

كلكنها بزتلف على حس   ،الرسوماتالعناصر الأساسية التح تظهر بصاؿ الصور، تدريج الألواف في الرسومات من 
 ما يساعد تدرج  .اللوف على دمج لوننٌ في نفس الو ت كاستتدامهما في الرسم التدرجكيعتمد  .الددرسة الفنية

 لشا يساعد على .الألواف من الػام  للفاتح أك من درجة لوف لدرجة أخرل إلى إظهار الأحجاـ بشكل أفضل
كبالتال يساعد في إظهار  .إضافة إضاءة للصورة ك ذل  يستتدـ في عمل ظل يختلف باختلاؼ يبيعة الرسومات

 .الصورة بشكل كا عي كبصال كيضيف لذا  كل متمي 
  التجربة الذاتية للباحث:في توزيع الضوء والظل في  والأساليب الدتبعةالطرق 
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 عة في التجربة التصويرية التجريدية التعبنًية للباح من أ ثر الأسالي  الدتب يعدالتنقيط: سلوب أ -
في ىذا الأسلوب من التظليل رسم عدد  بنً من الن اط على ىيئة سلاسل متجاكرة لعمل ظلاؿ  مستتدمان 

أما  .في حالة رسم الن اط بشكل متباعد في العمل الفني تضيف للصورة الكثنً من الضوءك  .في ام ء الدعتم
 .ط بشكل مت ارب يصبح ىناؾ جان  من الظلاؿ في الصورةفي حالة رسم الن ا

 ظليويتناس  ىذا النوع من التظليل مع الرسومات التح برتوم على درجات  بعلامات: اسلوب التنقيط -
لستلفة متداخلة مع بعضها البعض، لإحداث نوع من العم  كالشفافية، كيعتمد التظليل في ىذا النوع على 

لشا يساعد على عمل ظلاؿ لشي ة في الأما ن ال ابسة  يل عن الن اط العادية،رسم الن اط كلكن بشكل يو 
 .في الصورة

التجريدية تعد من أنس  أنواع الظلاؿ التح تستتدـ في تظليل الرسومات  )التهشير(: اسلوب الخربشة -
حي   ذات الأبيض كالأسود؛ لشا يخل  درجات رمادية من خلاؿ ت ارب كتباعد الخربشات )التهشنًات(.

يتمي  ىذا النوع بالسهولة  .على عمل خربشة في ام ء الذم يرغ  في تظليلو بشكل عشوا ي الفنافيعتمد 
 . كل منظم عند الانتهاء من التظليلللعمل الفني التصويرم التجريدم الكبنًة كيضيف 

الخطوط يستتدـ فيو الفناف التتطيا الدتوازم كالذم يعتمد على رسم الكثنً من  اسلوب التخطيط: -
 ما يوجد نوع آخر من التتطيا كىو الدت ايع كالذم ي وـ  .الدتوازية كالتح تساعد على عمل أبعاد متمي ة

كالتتطيا الدنحني كي وـ على رسم  .على رسم الكثنً من الخطوط الأف ية ك ذل  العمودية في نفس الو ت
أما في حالة رسم الكثنً  .عشوا ي الكثنً من الخطوط التح برتوم على الضناءات متعددة كمرسومة بشكل

يستتدـ أيضنا التتطيا الدنسوج كىو من  .من الخطوط الدت اربة يضفي على الصورة الكثنً من الظلاؿ
 .أ ثر الأنواع امذابة التح تستتدـ في عمل الظلاؿ في الرسومات

  :أهمية التجربة 
لتهشنًات كالظلاؿ بشكل غنً ت ليدم كغنً تتمثل أهمية التجربة الفنية في أاا سعت للجمع بنٌ الخطوط كا

م لوؼ، للتعبنً عن موضوعات فنية تعبنًية بذريدية، كىو بدكره ما يسهم في بررير الأعماؿ الفنية التشكيلية 
كالت  يد على الدكر التعبنًم للتطوط في تنفيذ الأعماؿ الفنية، كأف التجريدية التعبنًية في الأداء الفعلي أك الحر ي 

ها فنان، سواء  انت ىذه التجريدية ىندسية كمدركسة أك تعبنًية عفوية لا موضوعية. كيؤ د الباح  من ينتج عن
خلاؿ بذربتو الفنية على إمكانية إضافة الخواص الحيوية  التل ا ية كالعفوية، كن لها بحس تعبنًم بذريدم مبا ر إلى 
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ية فريدة في التعبنً الفني،  منطل  للإبداع سطح اللوحة،  منطل  للبح  عن علا ات كصياغات تشكيلية كبصر 
 في رسم الأعماؿ الفنية.

حي  أف جوىر ىذه الأعماؿ يكمن في ال وة التعبنًية العفوية للألواف كالخطوط كالدلامس التح تثبت 
الفاعلية في برري  الانفعالات. حي  أاا ت دـ فكرة كاضحة عن مشاعر كانفعالات الفناف للكشف عن أ ياء 

لا يدكن أف نمي ىا بوضوح. كل د أصبحت اللوحة بأ ملها في حالة من الديناميكية كاستبعاد  ل ما ىو  خفية
ت ليدم في تكوين العمل الفني. حي  إف متػنًات العصر الحدي  ساهمت في توفنً الدناخ التعبنًم للفناف كإثراء 

ية كالت نية التح تنبث  منها أعماؿ فنية مبتكرة الرؤل الفنية من خلاؿ استحداث العديد من الخامات كالأسالي  الفن
 تتوا   مع متػنًات العصر كبدا يتلاءـ من الوظيفة اممالية كالتعبنًية للعمل الفني.

  :الذدف من التجربة 
الفنية إلى الاستفادة من أسلوب الرسم بالأ لاـ السوداء في استحداث صياغات تشكيلية  تهدؼ التجربة
فنية متنوعة تتمي  بالطابع الرم م التعبنًم التجريدم، تتمتع بالحس التل ا ي العفوم الدتضمن  كبصرية لإنتاج أعماؿ

للفعل الفني الحر ي للعناصر كالدفردات التشكيلية داخل العمل الفني، معتمدان في ذل  على أسالي  الترديد 
إضافة إلى الدمارسة الإبداعية للباح  كالتداخل كالتضاد كالترا   كالت ايع للتطوط كالتهشنًات كالظلاؿ.. الخ. 

  مدخل للتجري  في فن الرسم كالتصوير.  .النابعة من الوجداف
 :التحليل الجمالي للأعمال الفنية 

 قام التحليل الفني لأعمال الدعرض على الدنطلقات التالية كمنهج للتحليل: 
                    :ثوابت العمل الفني – 1

ة من الإمكانات التشكيلية الاستفادوير بذريدية  ا مة على لوحة تصموضوع العمل:  -
 .كالظلاؿ للتطوط

 أ لاـ سوداء على كرؽ م ول. الخامات الدستخدمة: -
 .باشرالدرسم ال: التقنيات -
 سم(. 70× سم  50) أبعاد العمل: -
 ـ.2019تاريخ العمل:  -

 متغيرات العمل الفني: )القراءة التحليلية للعمل الفني(.  -2
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 )صور أعمال التجربة الذاتية وتحليلاتها الفنية(            

 
 (1، العمل الفني رقم )2 –شكل رقم              

 (:1 -)القراءة التحليلية للعمل الفني رقم 
للينة كالخطوط لرموعة من العلا ات التبادلية ما بنٌ الخطوط الحرة ايعبر العمل الفني في لرملو عن فكرة 

التهشنًية  نوع من الت نية الدستتدمة في العمل الفني لخل  لرموعة من الدساحات الظلية التح تساعد على إبراز 
 البعد الثال  في العمل الفني الدنفذ بطري ة الرسم، كلخل  جو من التعبنً التجريدم لو حالة فريدة من ابتكار الفناف.
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لعم  الدنظورم كالتح بسثلت في إيجاد علا ات تشكيلية كبصرية بنٌ الخا بالإضافة إلى تنوع الدساحات كا
كالدلمس، بالإضافة إلى اممع بنٌ الخطوط العضوية الرأسية كالأف ية كالدا لة في تر ي  كإنتاج عمل فني بذريدم 

بنٌ أسالي  ت نية لستلفة الأسلوب، يتمي  بثرا و الفني كيعكس رؤية كخبرة الفناف الت نية كالفنية، ك درتو على اممع 
 في التعبنً في العمل الفني الواحد.

كبالتحليل البنا ي للعمل الفني، يتضح أف العمل  د تم توزيع اللوف الواحد بدرجاتو في مساحة الفراغ بصورة 
ف مت نة، كأتبع الفناف تطبي  النسبة الذىبية في توزيع العناصر على سطح العمل الفني، من أجل بر ي  الات ا

كالرسوخ للعمل الفني  كل، كإظهار البعد الثال  من خلاؿ الظلاؿ ال ابسة كالفابرة ليظهر العمل في لرملو ك  نو 
  يء بارز على مساحة مسطحة. 

ك ذا الإغلاؽ الحر ي للتطوط لشا يجعل العنٌ تدكر في فل  التكوين كلا تتشتت خارجو. ك د تم ذل  من 
وية؛ ك  اا اغصاف  جنًات تلتف كتتعان  كتتشاب  كتتداخل مع بعضها خلاؿ ت ابل كالتحاـ الخطوط العض

 البعض منتجو عمل فني بصال.
 ما بر  ت الحر ة في العمل الفني من خلاؿ اختلاؼ كضع الخطوط حي  الدا ل كالدتوازم، لشا أدل إلى 

أدل بدكره إلى ظهور حر ة توجيو حر ة العنٌ داخل العمل الفني. إلى جان  تداخل الدلامس الدتتلفة كىو ما 
 ديناميكية عفوية في العمل الفني.
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 (2، العمل الفني رقم )3 –شكل رقم 

 (:2 -)القراءة التحليلية للعمل الفني رقم 
ت ك العوايف، كخاصة عايفة لاالدشاعر كالت م لإثارةالعمل الفني  حنة انفعالية ي وـ بها الفناف يدثل ىذا 

بواسطة اللػة، فيدعوىم إلى  الآخرينراه كما يحس بو كما يخطر ببالو من أفكار إلى كيستطيع إيصاؿ ما ي امماؿ،
الإنساف ، كربدا بالطري ة نفسها رسم الآفاتباع الدسار نفسو الذم اتبعو ىو من  بل إلى أف كصل إلى ما كصل إليو 

إلى الدتل ي  ما ىو، بهذا  أك عندما  انت الكلمات عاج ة عن ت دنً  يء، لن ل الدوضوع كلاـعندما عج  عن ال
 . كالرؤل بنٌ الناس الأفكارالدعنى يكوف الرسم سعيا إلى التطاب  كإلى توحيد 

لترابا بنٌ العلا ات الشكلية كالدعنوية في كحدة كاحدة )الترابا بنٌ الشكل ك د بسي  ىذا العمل الفني با
الدعامة التبسيطية الدنس ة الصافية. كحيوية حر ة كالدضموف(. كالتوازف بنٌ الثراء كالتنوع كالثراء الشكلي كبنٌ 

العناصر تن ذ الشكل من الرتابة كالآلية.  ما توحي الخطوط المحيطية الانسيابية بالانت اؿ السهل للعنٌ في لزيا 
ناصر العمل الفني.  ما بسي  أسلوب الفناف في ىذا العمل الفني بخل  حالة عامة من الات اف اللوني كأسلوب توزيع الع

 داخل إيار العمل الفني.
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ك اف أىم ما مي  ىذا العمل الفني في  ونو يتبع الطابع التعبنًم التجريدم؛ كالذم يحمل بنٌ يياتو أبعادان 
لستلفة، فكل من يرل العمل الفني يراه من منظوره كمنطل ة الخاص ككف ان لث افتو الفنية؛ فهناؾ من يراه على  ونو 

طية الدت ايعة ذات الظلاؿ ال ابسة كالفابرة لشا يضفي خاصية التجسيم كالبعد الثال  على لرموعة من العلا ات الخ
العمل الفني؛ كإعطاء الإيحاء بكونو نسيج عضوم متداخل بذوؿ الشكل لكنو يتمي  ب يمة ركحية عالية من  بل 

؛ كغنًىا العديد كالعديد من الفناف. كىناؾ من يراه بكونو بوابو غامضة لدخوؿ  تص لرهوؿ لعوات لرهولة كخفية
التصورات. كلكن الدبدأ الوحيد الذم يتف  عليو امميع على اختلاؼ رؤيتهم كث افتهم؛ ىو الدضموف الركحي 
كالحالة الفنية التح جسدىا الفناف في العمل الفني، من خلاؿ الخطوط كالتهشنًات كالدساحات الظلية الدتتلفة 

و ليس  البان مسب ان فهو ينتمي إلى ما يدي  الث افة الكونية الراىنة؛ باعتبارىا العمل الفني بكون الدرجات. ليصبح
 ث افة صور كأ كاؿ ت وـ الت نية بتوليدىا كتنويعها.

 
 (3، العمل الفني رقم )4 –شكل رقم 

 (:3 -)القراءة التحليلية للعمل الفني رقم 
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سب ان كلا عنوة بركمية فهو ينتمي إلى ما يدي  بسي  التشكيل البصرم لذذا العمل الفني بكونو ليس  البان م
الث افة الكونية الراىنة؛ باعتبارىا ث افة صور كأ كاؿ ت وـ الت نية بتوليدىا كتنويعها. كيتضمن معاني الصياغة 

ليظهر العمل الفني في لرملو ك  نو  عن ذل  الشكل الذم ت يرل من  بل. كالتحويل كالتر ي  أك الت ليف بحثان 
 ل وا ع كلزارات بحرية مترا بة بذمع ما بنٌ الأسلوبنٌ التجريدم التعبنًم العضوم كالذندسي.تشكيل 

أما عن يري ة ترابا الأج اء بالكل في العمل الفني فهي تصنع البناء الفني كنمطو اممال، الخطوط 
ال بفضل بسي  الرؤية الفنية كالنس  كالسطوح؛ تعد تأثنًات حسية تنفذ إلى عات الاستمتاع امم الدساحات الظليةك 

 ما بر    للفناف ب وة التعبنً كإثراء خياؿ الدتذكؽ. فالوحدة في التنوع بسثل معيار بصال راسخ في ىذا العمل الفني.
الخطوط كالأ كاؿ في العمل الفني متعة بصرية ككجدانية بفضل ا تراب حر تها من حيوية الحياة بسهولتها 

الخطوط كالتهشنًات كالدساحات الظلية لثراء بفضل التنوع في العلا ات الشكلية بنٌ كانسيابيتها. الإحساس با
في العمل  كالتجسيمالتفاصيل ك ؛ لشا ي وم من عناصر التشوي  كاماذبية في العمل الفني. كالتنوع الدتعددة الدرجات

في العمل الفني يدثل  نية كالركحيةالوجداالفني ي وم الإحساس بالبهجة اممالية.  ما أف تعبنً الفناف عن الحالة 
 . يح   الدضموف الرم م بأسلوب فني معاصر الخطوط البسيطة يمة بصالية، كإعادة لرؤية الفناف لأ كاؿ 
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 (4، العمل الفني رقم )5 –شكل رقم 
 (:4 -)القراءة التحليلية للعمل الفني رقم 

يكوف الظل انعكاسان ده الأ نعة كالا فاف؛ ف د عبر الفناف لرازيان في ىذا العمل عن تصور لعات غامض تسو 
غامضان لكينونة ما، نلحظها   ثر على كجود غا م،  شكل آخر من بذليات الأصل غنً الدر ي أك المحجوب لسب  
أك لآخر، كمن ىنا ا ترف الظل بالسر كالسريرة، كالوضوح بالضوء  علا ة تبادلية بنٌ الساتر كالدستور، كبنٌ الأصل 

كفي الكثنً من الحضارات ال ديدة  اف الظل مرادفان للػموض كالدوت، كلا غرابة أف سمي العات الآخر بأرض  كالشبيو،
الظلاؿ، لدا تتر و الحياة للأموات من معافو كمضمرات، فمهما  ت  عن الدوت كرغم أنو ح ي ة  ا مة إلا أنو ب ي 

كب ي الظل رديفان للػموض كالػياب كالدوت، فعندما عالدان للمجهوؿ كب يت معانيو الدفترضة في عات المجهوؿ، 
نتحدث عن ظلاؿ الأ تاص نفهمها بدا يتب ى من نتاجهم كسلو هم كأعمالذم بعد غركب أيامهم أك فنا هم 
امسدم، فمنهم من يترؾ ظلالان ث يلة على الذا رة كالوجداف مثل يػاة العات كأرباب الرع  كامريدة كالعنف، 

 . راىم أي ونة نتػنى بها كتؤلف الأ عار كالدراسات كالأنا يد على امتداد آثارىم الدتراميةكمنهم من تصبح ذ 
التشاب  الكبنً بنٌ التشكيل كالسرد لا نستطيع الت  يد من يحتوم الآخر بنٌ  العمل الفني يظهر كفي ىذا

في جنباتو،  ما أف السرد يدتلئ ىذين امنسنٌ الفنينٌ، حي  الا تػاؿ التشكيلي يحوم  صة كسردان كرأيان فكريان 
ألوانان حية كرؤل نابضة نكاد نتتيلها ت ع أمامنا، كبخاصة لتل  الت نية العالية في معاني الظل كالضوء، الأصل 
كالشبيو، كالعتمة كالنور، كمعانيها الكامنة في النفس البشرية كبذلياتها العمي ة في ىذين الفننٌ الخالدين اللذين 

 .ر أبوابان جديدة للمتعة كالدعرفةيفتحاف باستمرا
لترابا بنٌ العلا ات الشكلية كالدعنوية في كحدة كاحدة )الترابا بنٌ الشكل ك د بسي  ىذا العمل الفني با

كالدضموف(. كالتوازف بنٌ الثراء كالتنوع كالثراء الشكلي كبنٌ الدعامة التبسيطية الدنس ة الصافية. كحيوية حر ة 
من الرتابة كالآلية.  ما توحي الخطوط المحيطية الانسيابية بالانت اؿ السهل للعنٌ في لزيا  العناصر تن ذ الشكل

العمل الفني.  ما بسي  أسلوب الفناف في ىذا العمل الفني بخل  حالة عامة من الات اف اللوني كأسلوب توزيع العناصر 
 داخل إيار العمل الفني.
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 (5، العمل الفني رقم )6 –شكل رقم            

 
 (:5 -)القراءة التحليلية للعمل الفني رقم 

بسي  أسلوب ىذا العمل الفني في اممع بنٌ الخطوط العضوية ك بو الذندسية بأسلوب تعبنًم يجمع ما بنٌ 
 اـ بالتعبنً عنها من التكعيبية كالتجريدية، للتعبنً عن مضموف لعات غامض؛ يدثل إنطباعات داخلية لدل الفناف. 

خلاؿ العلا ات الخطية كالدلمسية في نسيج فني متشاب  أدل بدكره إلى خل  لرموعة من الظلاؿ التح جسدت 
العمل الفني، كحولتو من عمل فني ثنا ي الأبعاد إلى عمل ثلاثي الأبعاد. بسي  أسلوب التعبنً الرم م لذذا العمل 

الفني فهي تصنع البناء الفني كنمطو اممال، الخطوط كالألواف كالنس   بطري ة ترابا الأج اء بالكل في العمل
كالسطوح؛ تعد تأثنًات حسية تنفذ إلى عات الاستمتاع اممال بفضل بسي  الرؤية الفنية للفناف ب وة التعبنً كإثراء 

   الخطوط كالأ كاؿ في خياؿ الدتذكؽ. فالوحدة في التنوع بسثل معيار بصال راسخ في ىذا العمل الفني.  ما بر
العمل الفني متعة بصرية ككجدانية بفضل ا تراب حر تها من حيوية الحياة بسهولتها كانسيابيتها، مع الإحساس 

 بالثراء بفضل التنوع في العلا ات الشكلية لشا ي وم من عناصر التشوي  كاماذبية في العمل الفني.
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 امنة من حي  اممع بنٌ الوضوح كالػموض ببهجة   كبر ي  الدضموف الرم م يكس  العمل الفني  وة
كركعة بصالية.  ما بسي  العمل الفني بتح ي  الات اف الحر ي في العمل الفني ك وة التعبنً الت ثنًم للشكل. كبر ي  

 الإغلاؽ التكويني لعناصر الشكل البسيطة كعلا تها الدتناسبة مع الخلفية.

 
 (6، العمل الفني رقم )7 –شكل رقم        

 (:6 -)القراءة التحليلية للعمل الفني رقم 
إف الفناف ىو ذل  الدبتكر ذك الأفكار الػريبة عن الت ليد كغالبان ما يكوف ساب ان لعصره. لكنو في الوا ع 

ل ايرة التطور. فدخولو لأم يعتبر أذ ى الناس كأ ثرىم خيالان كإحساسان. فالفناف ىو ر ي ة الحضارة كال ا د الكفء 
أما في عصر ما بعد الحداثة ف د عمل الفناف . لراؿ عملي أك علمي  د يحولو من العات الدع وؿ إلى العات اللامع وؿ

على التحرر من كجود التفسنً الأكحد للعمل الفني، كخل  مستويات تفسنًية متعددة الدعني، معتمدان في ذل  على 
تذكؽ كالعمل الفني، كخركج العمل الفني من إيار ال اعات إلى التفاعل الدبا ر مع اممهور حالة التفاعل بنٌ الد

الأكلى: ذىنية يكو ِّف فيها الفناف صورة ذىنية لدا يريد  ؛عملية الإنتاج الفني من  بل الفناف بسر بدرحلتنٌك كالمجتمع. 
 .عمل فني يدكن عرضو كمشاىدتو إلى حي  الوا ع في. الثانية: مرحلة التنفيذ كتعني إخراج ما  وَّنو في الذىنك  عملو.
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كىذا ما أراد الفناف بر ي و كالتوصل إليو من خلاؿ عملو الفني من تعبنًات الخطوط كالظلاؿ كالدلامس 
لإضفاء يابع من الركحانية ك الخالصة على العمل الدتداخلة ذات الحر ة الديناميكية في لرمل أرجاء العمل الفني. 

 جعل موضوع العمل الفني تعبنًيان في نطاؽ العمل السهل الدمتنع، الذم بسي  بلمسة ر ي ة من العايفة. الفني لشا
ك د بسي  العمل الفني برسوخ التكوين   يمة بصالية للعمل الفني كانعكاس الحالة الركحية للفناف. كتم بر ي  

لة لشا ربا بنٌ الشكل كالخلفية كساعد على العم  الدنظورم في العمل الفني من خلاؿ الخطوط كالظلاؿ الدتداخ
مع اممع بنٌ بساية ككا عية التعبنً كرم ية العناصر بأسلوب فني لزكم.  تأ يد الدضموف الفلسفي للعمل الفني.

كبسثل الفكرة التكوينية للعمل الفني جوىران  بر ي  الات اف التشكيلي من خلاؿ توزيع العناصر كالتدرجات الظلية.
 لإبداعية للفناف بدعامة فنية تتمي  بالرم ية التعبنًية الدعاصرة.للعملية ا

 
 (7، العمل الفني رقم )8 –شكل رقم             

 (:7 -)القراءة التحليلية للعمل الفني رقم 
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لتصنيف العمل الفني  بسي  ىذا العمل الفني التعبنًم التجريدم بالصيع التشكيلية السا دة التح بسثل أساس
كالتميي  بنٌ الأسالي  الفنية الدتتلفة. مع الإحساس بامماؿ الدثال كامليل في الأ كاؿ البسيطة. الذم  يؤدم 
 إلى الاستمتاع اممال على الدستول الفطرم الأصيل لز  ان لوحدة الدادم كالدعنوم في كحدات ذات يابع تبسيطي.

 اف التكوين   يمة بصالية للعمل الفني كانعكاس الحالة الركحية للفناف، مع  ما بسي  ىذا العمل الفني بات
 .مع التوازف بنٌ العناصر كالمحاكر البنا ية للعمل الفني الات اف في العلا ة البنا ية بنٌ الشكل كالخلفية في العمل الفني.

يرؽ الصياغة التشكيلية كالأسس  إذ أف العمل الفني التشكيلي يتتذ يابعو البنا ي كىيئتو الشكلية من خلاؿ
البنا ية لتنظيم الدفردات كالوحدات كالأ كاؿ في كحدة  لية، كمن خلاؿ ىذه الوحدة الكلية يدكن برديد ال يمة 

با تشاؼ ينابيع امماؿ الركحي كالوجداني حي   اـ الفناف في ىذا العمل الفني  الفنية كاممالية للعمل الفني.
 ما جسد في ىذا العمل الفني الترا   من خلاؿ الرموز كالعناصر الدتمثلة في  موز كالإيحاءات،الددفوف بنٌ ثنايا الر 

الشكل كالخلفية في العمل الفني؛ لإضفاء نوعان من التجسيم كالبعد الثال  على العمل الفني التشكيلي، إضافة إلى 
 التنوع كالثراء في العمل الفني تشكيليان.

ة انفعالية ي وـ بها الفناف لإثارة الدشاعر كالت ملات كالعوايف، كخاصة عايفة العمل الفني  حنيدثل ىذا 
من التعبنً متعايش داخل  ربان دوثي ة بنٌ الفن التشكيلي، ما ت يكن فن الرسم ال تتضح الترابطيةمن ىنا  امماؿ،

إلى الآخرين بواسطة اللػة،  بذربتو يؤ د أنو لا يستطيع إيصاؿ ما يراه، كما يحس بو، كما يخطر ببالو من أفكار،
الدسار نفسو الذم اتبعو ىو من  بل إلى أف كصل إلى ما كصل  إتباعإلى  ؛فيدعوىم إذا ما تشبثوا بالرغبة في الدعرفة

عندما عج  عن الكلاـ، أك عندما  انت الكلمات عاج ة عن ت دنً الفناف  مإليو الآف، كربدا بالطري ة نفسها رس
 . يء
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 (8، العمل الفني رقم )9 –شكل رقم       

 (:8 -)القراءة التحليلية للعمل الفني رقم 
لرموعة من العلا ات التبادلية ما بنٌ الخطوط كالدلامس كالظلاؿ، يعبر العمل الفني في لرملو عن فكرة 

ة كبصرية بنٌ الخا كالدلمس، بالإضافة بالإضافة إلى تنوع العناصر التصميمية التح تتمثل في إيجاد علا ات تشكيلي
إلى اممع بنٌ الخطوط العضوية الرأسية كالأف ية كالدا لة في تر ي  كإنتاج عمل فني تعبنًم بذريدم رم م يتمي  بثرا و 
من حي  تعدد الت نيات، كيعكس رؤية كخبرة الفناف الت نية كالفنية، ك درتو على اممع بنٌ أسالي  ت نية لستلفة 

 نً عن عملو الفني.للتعب
كبالتحليل البنا ي للعمل الفني، يتضح أف العمل  د تم توزيع الخطوط كالظلاؿ في مساحة الفراغ بصورة 
مت نة، كأتبع الفناف تطبي  النسبة الذىبية في توزيع العناصر على سطح العمل الفني، من أجل بر ي  الات اف 

للتطوط لشا يجعل العنٌ تدكر في فل  التكوين كلا تتشتت  كالرسوخ للعمل الفني  كل. ك ذا الإغلاؽ الحر ي
 خارجو. 

حي  يعبر العمل الفني في لرملو عن حر ات  امنة تتسم بالعفوية كالتل ا ية لشا يعطي إحساسان بالعم  
الدنظورم غنً الد صود، كىذه الحر ات جاءت منتمية للابذاه التعبنًم في الفن، كىي متعا سة الابذاىات من 
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رفنٌ، كمت ابلة لشا ساىم في إنشاء لزاكر بنا ية أف ية كرأسية  وسية مت ابلة، تعطي حر ة أ بو بالدكامة في الط
، كعلى الرغم من ىذه الحر ة الدتسارعة إلا أنو عند تنصيف العمل الفنيمنتصف العمل الفني، كىي بدثابة بؤرة 

 العمل الفني بدحور رأسي فينتج عنو نصفنٌ  بو متماثلنٌ.
ما بر  ت الحر ة في العمل الفني من خلاؿ اختلاؼ كضع الخطوط حي  الدا ل كالدتوازم، لشا أدل إلى  

توجيو حر ة العنٌ داخل العمل الفني. إلى جان  تداخل الدلامس الدتتلفة كىو ما أدل بدكره إلى ظهور حر ة 
 ديناميكية عفوية في العمل الفني.

 
 (9، العمل الفني رقم )10 –شكل رقم             

 (:9 -)القراءة التحليلية للعمل الفني رقم 
ك اـ الفناف في تعبنًه الفني التجريدم العضوم العفوم في ىذا العمل الفني؛ بعمل تكتلات متفاكتة 

بذاه الحر ي الأحجاـ تكثفت في أيراؼ العمل الفني كخفت  لما توغلنا لداخلو، كتتمي  بتضادىا من حي  الا
للتطوط الدتجهة الأيراؼ الخارجية للعمل الفني لضو بؤرتو في الدنتصف، كىو ما ساعد بدكره على الحد من اندفاع 
الخطوط إلى خارج العمل. ك د ح   الفناف عنصر التضاد اللوني فيما بنٌ  لان من الشكل كالأرضية الدتمثلاف في 
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الخلفية، كىو ما ساعد على إبراز الشكل على الأرضية، كساعد أيضان  اللوف الأسود في الشكل، كاللوف الأبيض في
 على إظهار الحر ة الدا رة في فل  العمل الفني. 

ىذا العمل الفني بانسيابيتها كاندفاعها الحر ي لضو بؤرة العمل الفني من خارج  فيكالظلاؿ  الخطوط تبسي  ك 
ا الفناف الإغلاؽ الحر ي للتكوين ليصبح مت ف،  ما  اـ ح   من خلالذ، التكوين إلى منتصفو في صورة إ عاعية

بتوزيع  ثافة الخطوط كالدلامس بنسبة ذىبية، لز  ان تباين منظورم بنٌ السال  كالدوج  لشا يعطي الإحساس 
 بالعم  في العمل الفني. 

لخطوط غني ك د ح   الفناف الات اف في العمل الفني من خلاؿ اممع بنٌ أسلوبنٌ أحدهما عفوم عضوم ا
بالدلامس كالتهشنًات كالت ثنًات الدتدرجة في الشدة اللونية للوف الواحد مابنٌ الأسود كالرمادم ال اتم كالرمادم 
الدا ل للسمرة من حي  التكثيف كالتتفيف في الدرجات الظلية، كالتح يكمن دكرىا في الت  يد على بؤرة العمل 

يناميكي  بو ىندسي متمثل في الخطوط الطولية كالدا لة كال وسية الفني في الدنتصف. بينما الأسلوب الآخر د
للتطوط كالتهشنًات في  ل أج اء العمل الفني. مع التداخل في بعض الدساحات الرمادية، فتلاصة عنصر الات اف 

  الحر ة.في ىذا العمل الفني، أف الفناف صنع أت انان بنٌ العضوم  بو الذندسي في التكوين، كالتل ا ي كالعفوم في
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 (10، العمل الفني رقم )11 –شكل رقم             
 (:10 -)القراءة التحليلية للعمل الفني رقم 

اتبع الفناف اسلوبان فطريان مستوحى من البيئة، ليعبر بذريديان عن عمل فني أ بو بطب ات الحصى في التربة؛ 
بأ ياء  د تبدك للبعض أمران عاديان، فيحاكؿ أف يوصل رسالتو بجماؿ البيئة المحيطة بو  تأثران عجيبان الفناف  يت ثر ف د

، كأنو في عملية الت مل لا  ستمرار النظر إليوإإف الشيء امميل ىو ما يرغ  الإنساف في ، حي  عن يري  الفن
آخر كىو أف التذكؽ للعمل الفني  عدان ، كتضيف إلى الت ثنً بُ  كلكنو يخضع لت ثنًه، يحرؾ كلا يلمس الشيء امميل

يكن يراه الفناف الدصمم  بها الفناف صانع العمل الفني، بل كيرل بعدان ت إنما يدر بنفس الدراحل الإبداعية التح يدر
 ة.نفسو، لذل  يرل أف عملية التذكؽ ىي في صميمها عملية إبداعي

بذاه أ ياء مادية كركحية   انطباعمماؿ  ، كا إف لكل إنساف مصمم رؤية كردكد فعل حوؿ امماؿ  مفهوـ
لستلفة يتذكؽ بصالذا ع ليان، تترؾ في نفسو إحساسان بالبهجة  كالدىشة، فهو الد ياس الذم يحدد بصاؿ الدادة، التح 

الدتل ي الانطباع كالإحساس بالبهجة سواء  اف عن يري  الت مل الع لي أك السمع أك النظر أك التذكؽ،  لتترؾ لد
كللبيئة أثرا   الإنساف. ل ل إنساف إحساسان بصاليان را يان، يتطل  تربية للذكؽ الفني كامماؿ لد  لف لدكلكي يكو 

 بنًا في نمو امان  اممال للإنساف، كالإنساف باحتكا و الدبا ر مع البيئة الطبيعية بدا فيها من مظاىر تنمي 
 امان  اممال كالركحي.

ره البنا ية يعتمد على نوعنٌ من المحاكر ال وسية اللينة الحر ة ذات الابذاه كاعتمد ىذا العمل الفني في لزاك 
الأف ي، كي ابلها في العدد كيعا سها في الابذاه المحاكر الدا لة الإ عاعية الحادة الحر ة، كالتح تسهم في بر ي  الات اف 

ن خلاؿ حر ة الخطوط العضوية اللينة كالخطوط كفي توزيع المحاكر البنا ية للعمل الفني، كبر   الات اف الحر ي أيضان م
الحادة الدتجهة إلى داخل العمل الفني، كىو بدكره ما ساعد على بر ي  عنصر الإغلاؽ الحر ي داخل العمل الفني 
كعدـ تشتيت العنٌ إلى خارجو. ك د استػل الفناف اللوف الأبيض الدنتشر في أيراؼ كمنتصف العمل الفني بشكل 

السح   ػلت أ ثر من ثلثي العمل الفني بدثابة ضربات عفوية ذات حر ات متسارعة كمتلابضة أ بو بدكامات 
كمترا بة كغنً منتظمة، كىو ما أسهم بدكره في إضاءة الفراغات لشا زاد من تلاحم كتضافر الشكل كالخلفية في 

ر الخطي العضوم، كرسوخ  تلة العمل الفني، كبالتال أسهم في إبراز كبذسيم كبرديد الشكل الدوجود داخل الإيا
 العمل.
 :النتائج 

o   الفنوف التشكيلية كبزتلف من فناف لأخر، حي  يبدأ الفناف البح  عن  في التعبنًتتعدد اسالي
سلوب ما يدي ه أ، كابتكار الفنيالدبررات التشكيلية كالتعبنًية كراء اختيار الوسيا كعلا تو بأج اء العمل 
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لنا فكره كفلسفتو الخاصة من خلاؿ ىذا الوسيا، كعلا ة الفناف بالخامة عن غنًه من الفناننٌ كين ل 
ىذا التعبنً لا يدكن أف يخرج إلى الوجود إلا في ك  ؛ليست علا ة إدرا ية بحتة كإنما ىي علا ة تعبنًية

 .صيػة مشاعر ملموسة كلزسوسة
o  الأكؿنساف الإبا بوجود في الفنوف مرت م، فوجودىم في العمل الفنيغنى عنه كالظلاؿ لاالخا  معنصر ،

 .بذاىات الفنية ال ديدة كالحديثة كالدعاصرة بأ كاؿ لستلفةكلصده في بصيع الددارس كالا
o  أف م درة الفناف التتيلية ىي التح بذعلو يستطيع أف يبرز امماؿ الدوجود في الطبيعة، فإنو بالتال ىو

يكشف امماؿ، كىكذا يتو ف امماؿ في الذم يتحدد للمشاىد زاكية الرؤية التح ينظر من خلالذا ل
 الطبيعة على مدم الصذاب الإنساف لذل  امماؿ.

o ،ما يختلف عن التدرج في الألواف الدوجود في  يختلف مفهوـ الظل كالنور عن مفهوـ الػام  كالفاتح 
لف كلكنها بزت ،الرسوـالصور، تدريج الألواف في الرسومات من العناصر الأساسية التح تظهر بصاؿ 

 .على حس  الددرسة الفنية
o مكانيات لإ يجعل الطال  أ ثر إدرا ان  ؛إف تعليم  يمة الخطوط اممالية لطال  الفنوف في مراحل مبكرة

 .استػلالو استػلالا صحيحان ىذا العنصر التشكيلي كأ ثر  درة على 
o  ية يرفع من  يمة ت الفنالا ات الخطية في لستلف المجلاك كل الع كالظل؛ الخا مبعنصر  الاىتماـإف

 .العمل الفني اممالية
o مكانيات ىذه لإ ادرا ان  أ ثريجعل الباح   كالظلاؿللتطوط  التشكيليةك  امماليةال يم  دراسةف إا

  استػلالذم استػلالا صحيحان. على دره  كأ ثر التشكيليةالعناصر 
o  الدنط  المحكم، كفى  فيل يتمثللفن التجريدم في التصوير إف ما يعثر عليو الدشاىد من  يم بصالية

العلا ات الخطية  في، كد ة ال ياسات التصميمية، كتوزيع التماثلات كالتناظرات الصورمالترتي  
  ابذاهيفهموف الفن على أنو نوع من السمو على الطبيعة فيكاد يبدك   التجريدينكالشكلية. ك اف 
 بالفن لضو الفلسفة.

  :التوصيات 
في الت نيات كالأسالي  الدرتبطة بالمجالات الفنية الدتتلفة كالد اكجة بينها  التجري يوصي الباح  بضركرة  .1

 كبنٌ لراؿ الرسم كالتصوير، لدا لو من أثر في إضافة امديد من التطبي ات الدرتبطة بدجاؿ الرسم.
الفنوف كلى من تعليم الأدراسة عنصر الخا دراسة د ي ة كفهم إمكانياتو الفنية يج  أف تتم في الدراحل إف  .2

 كأف يكوف من أكؿ عناصر التشكيل التح يتعلمها الطال  لتحسن  دراتهم الفنية.
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الإمكانات اممالية ستفادة ال صول من الاالفنوف كتعليمهم  يفية  لابهمية توجو ييوصي الباح  بأ .3
  نس  في التعبنً.لأكاستتدامها بالشكل ا للتطوط كالظلاؿ

 خلاؿمن  بالخطوط كالظلاؿلفنية التح تعتمد على التشكيل االأعماؿ دراسة  الباح  بضركرة يوصي .4
 التصويرم الفني لشا يساىم في زيادة الوعي بذاه ال يمة التعبنًية كالفنية في العمل ؛البح  كالتجري 

 التجريدم.
حلوؿ  لإبتكار بالخطوط كالظلاؿ كالاستفادة منهامتابعة ما يطرأ على الحر ة الفنية من متػنًات متصلة  .5

  فريدة كمتنوعة لإثراء العملية الإبداعية.يلية تشك
 الدراجع: 

 الدراجع العربية والدترجمة:
"عوامل اتساؽ العلا ة الترابطية بنٌ الذيئات كالأ كاؿ في اللوحة ال خرفية الدتعددة (: 1991) إسماعيل  و ي

 للأسطح"، رسالة د توراه غنً منشورة،  لية التربية الفنية، جامعة حلواف.
خليل، مراجعة: جبرا إبراىيم جبرا، دار الد موف،  فترم، تربصة: الحدي  الأكركبيالفن  (:1995) باكنيس آلاف

 .بػداد
(: "استلهاـ بعض التكوينات الخطية من الكا نات الحية كتوظيفها لإثراء 1998السيد محمد عبدالرحيم م ركع )

شورة،  لية التربية النوعية، كزارة التعليم العال، أ ػاؿ الدعادف في التربية الفنية"، رسالة ماجستنً غنً من
 ال اىرة.

 ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، ال اىرة.فن ال خرفة (:1972) حسن علي بضوده
 .، ال اىرةالعربي، دار الفكر الأصوؿ اممالية للفن الحدي  )د.ت(: حسن محمد حسن

الدورية  .ل علي أعمال التصوير الدعاصر(. أثر الظلا2023داود, س. ) & ,.حمدي, س., نظمي, ه
 .65-54 ,(1)11 ,العلمية لکلية الفنون الجميلة

 للدراسات الدصرية المجلة .الرسم بفن التعبنً لإثراء کمدخل الطبيعة فى العضوم الخا(. 2006. )ش, ابضد خنًل
 .74-45 ,(3)1 ,الدتتصصة

في التصوير  التشكيليرىا في تنمية الأداء الخامة كدك  تكنولوجيا" .et al ,صبحػي علي حسػاف, حسني
 .648-621 :(2020) 2020.58 لرلة بحوث التربية النوعية ".الدعاصر
"نظم الإي اع الخطي في بنية لستارات من ال وا ع البحرية  مدخل لتدريس التصميمات (: 1999) ريتا رم م كديع

 .جامعة حلواف الخطية"، رسالة ماجستنً غنً منشوره،  لية التربية الفنية،



 ـ0100سبتمبر  –(، يوليو 01) العدد(، 01، المجلد )لرلة جامعة الباحة للعلوـ الإنسانية

- 003 - 

 

"منهج التفكنً العلمي"، لرلة دراسات كبحوث، العدد الأكؿ، المجلد الأكؿ، (: 1978) عبد الرزاؽ عبد الفتاح
 جامعو حلواف.

 ، دار النهضة العربية، ال اىرة.3، طالتكوين في الفنوف التشكيلية (:1995) عبد الفتاح رياض
أنماط التعبنً الفني في رسوـ  (:2011عطية )بد الحسنٌ  نعاف غضباف حبي ، علي عبد الكرنً رضا، أبضد ع

يلبة الدراسة الدتوسطة كعلا تها بدو ع الضبا، بح  منشور، المجلد الأكؿ، العدد الأكؿ، لرلة الباح ، 
 جامعة  ربلاء، العراؽ.

 النانو تقنيات نتائج من الدستوحاة التشکيلية الصياغات(. 2021. )عيــد عـادل سـوزان & ,عيسى
 والعلوم النوعية للتربية العلمية المجلة .التصوير فى أعمال لإبتکار کمدخل تکنولوجى
 .67-37 ,(8)4 ,التطبيقية

 ، دار الدعارؼ، ال اىرة.الفن الحدي  فيابذاىات  (:1995) عطيةلزسن محمد 
 صر.م، دار الفكر العربي، الفنوف التشكيلية فيال يم اممالية (: 2000) ...................

 ، دار الفكر العربي، ال اىرة.الفناف كاممهور(: 2001................... )
 .أسيوط جامعة – النوعية التربية  لية - الفنية التربية ب سم النحت مساعد أستاذ- محمد على جلاؿ محمد/د

غنً منشورة،  لية ، رسالة ماجستنً، "التصوير الحدي  فياللوف كاستتداماتو " (:1983) محمد رضا عبد السلاـ
 .الفنوف امميلة، جامعة حلواف، ال اىرة

 .ال اىرة، ال اىرة دار الدعارؼ، ال رف العشرين فيالفن (: 1983)لزمود البسيونى 
"ال يم الخطية في رسم ال رف العشرين كتصويره"، رسالة ماجستنً غنً  (:1977)لزي الدين سيد ابضد يرابيو 

 جامعة حلواف. منشوره،  لية التربية الفنية،
 الكويت. ،(185)عات الدعرفة، العدد ،  عرنا ال دنً كالن د امديد )د.ت(:كى  أبضد ركمية 

 :مواقع إنترنت 
- https://cherkov.com/ar/topics/light-and-shadow/. 
- https://techkilia.fr.gd/%.htm 

- https://color-triangle.com/blog/ 

- https://portal.ksu.edu.sa/node/11522 
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